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цПрОлетарСНОе ФОТО 1 * — боевой руководящий орган пролетарского фогодвижения. 

борется за классовую пролетарскую ФОТОГраФИЮ, за максималь- 
ное использование фото во всех областях социалистического строительства, з а метод диале- 
ктического материализма, з а большевистскую фотоагитацию и фотопропаганду, за марксистско- 
ленинскую фотокритику. 

борется против враждебных и чуждых течений и влияний 

в советской фотографии, 

вооружает Фотознаниями широкие трудящиеся массы. 

популяризирует применение фотов науке и технике, освещает 
новейшие фототехнические достижения в СССР и за границей , 

воспитывает новые, пролетарские Фотокадры, 

организует пролетарское Фотодвижение, освещает работу Союзфото 
и ОЗПКФ. В целях вооружения широких трудящихся масс фототехникой, поставленной на служ- 
бу социалистическому строительству, в журнале „Пролетарское фото" с >6 3 (ноябрьского) н а- 
чинает печататься 

ВЫСШИЙ КУРС ФОТОТЕХНИКИ 

для фотокоров и фоторепортеров 

В 14 ЛЕНЦИЯХ 

Лекции ведутся под редакцией профессуры НИ КФ И (Научно- 
Исследонательского Кино-Фото-Института) при участии лучших мастеров советского Фото- 
репортажа. 

До окончания курса показавшие наилучшие успехи зачисляются платными фото- 
к орреспондентами „Союзфото*. 

В каждом номере журнала лекции будут занимать не менее 6 страниц убори- 
стого шрифта. Таким образом читатели получат ..Высший курс фототехники* 4 , обшим об'емом до 
500 тыс. печатных знаков. Для удобства пользования курсом его страницы будут отмечаться 
самостоятельной нумерацией. 

ЗАОЧНИКИ ВЫСШЕГО НУРСА ФОТОТЕХ- 
НИКИ БУДУТ ЕЖЕМЕСЯЧНО ПОЛУЧАТЬ 
БЕСПЛАТНЫЕ ТАЛОНЫ НА ПРЕИМУЩЕ- 
СТВЕННОЕ Ф0Т0СНДБЖЕНИЕ 

Условия подписки на „ПРОЛЕТАРСКОЕ «РОТО* 1 : 

на 3 иес.-І р. 75 к., на 6 мес.-З р. 25 и., на год 6 руб. 

Подлиску сдавайте местной почте не позже устанавливаемого ею 
с Р° на Журнально- газетное об' единение 





ЕЖЕМЕСЯЧНЫЙ ТВОРЧЕСКО-МЕТОДИЧЕСКИИ И НАУЧНО-ТЕХНИЧЕСКИЙ ЖУРНАЛ • ОРГАН С0ЮЗФ0Т0 И ОЗПКФ 

ЗА БОЛЬШЕВИСТСКУЮ ПЕРЕСТРОЙКУ 


ФОТОГРАФИИ 

Борьба за признание фото как одного из важ- 
нейших и притом имеющих самодовлеющее значе- 
ние средств агитации, пропаганды и организации 
масс — уже пройденный этап. Это право закре- 
плено опытом все большего и большего внедрения 
фотоиллюстрационного материала в нашу перио- 
дическую и непериодическую печать, развитием и 
укреплением массового пролетарского фотодвижения. 

Роль фото определена политическим эффектом 
ряда фотовыставок, серий и очерков как внутри 
СССР, так и за границей. Значение фотоиллю- 
страционного дела проверено на ценности колос- 
сального исторического материала, накопленного 
за годы революции. Это признание нашло свое 
отражение в ряде документов (решения партсове- 
щания по вопросам кино в 1928 г., решение по- 
следнего рабселькоровского совещания, докладная 
записка по вопросу о производственной и техни- 
ческой пропаганде, одобренная ЦК ВКП(б), и 
наконец, право это закреплено созданием всесоюз- 
ной фотоиллюстрационной организации «Союзфото» 

Однако на этом не только не кончается борьба 
за пролетарское фото. Борьба лишь начинается. 
Ибо, чем значительнее роль, чем ответственнее 
участок, отведенный фототделу, тем больше пред’- 
является к нему требований марксистско-ленинской 
чистоты, большевистской активности и упорства. 

Больше чем когда бы то ни было встают перед 
советской фотографией задачи практического пе- 
реключения фотоаппарата на службу социалисти- 
ческому строительству, настойчивее, чем ранее, 
требуют своего разрешения проблемы темпов и 
качества, проблема кадров. 

В то время как на других участках литературно- 
искусствоведческого фронта мы уже нащупали 
конкретные пути служения делу строительства со- 
циализма в нашей стране, в области фотографии 
мы только сейчас приступаем к реальной и кон- 
кретной пролетаризации всей нашей фото- 
графической продукции, разумея под этим оконча- 
тельное высвобождение фотографии из пут реме- 
сленничества, с одной стороны, и буржуазных «ху- 
дожественных» влияний, с другой, и разработку 
форм и методов художественных и организацион- 
ных, которые бы обеспечили фотоиллюстрацион- 


ному материалу своевременное, конкретное и ак- 
тивное участие в социалистическом строительстве 
на каждом отдельном его участке. 

Найти наиболее определенные методы обслужи- 
вания печати, сделав каждый снимок, помещаемый 
в газете или журнале, классово насыщенным, кон- 
кретным и оперативным, перестроить всю работу 
фоторепортажа, развернуть по-большевистски фо- 
тора бее л ькор о вское движение — первая зада- 
ча, стоящая перед нами. 

Добиться технически высококачественного сним- 
ка, который бы наряду с полной документально- 
стью был художественно убедительным, — вто- 
рая задача, за выполнение которой 
мы ответственны. 

Помочь все более углубленному проведению в 
жизнь лозунга т. Сталина об овладении техни- 
кой, используя для этого фотографию, ее художе- 
ственную выразительность, документальность и 
портативность, — третья задача, за кото- 
рую мы будем драться. 

Использование фото как средства перенесения и 
распространения опыта в промышленном, сельско- 
хозяйственном и культурно-бытовом строительстве 
путем художественного отображения всех внутрен- 
них процессов нашего строительства, показа дости- 
жений и вскрывания трудностей — четвертая, 
стоящая перед нами задача. 

Пятая задача, которую мы ставим перед 
собой, — -реализация при помощи фотографии ло- 
зунга партии «Страна должна знать 
своих героев» не только путем портретного 
изображения этих героев, но выявлением в ряде 
серий, альбомов, выставок и т. д. всех тех внутрен- 
них классово-социальных, культурно-экономических 
сдвигов, которые рождают этих героев и сообщают 
им признаки и качество новых людей. 

Сделать фотографию дополнительным средством 
международной пролетарской связи, ознакомление 
трудящихся зарубежных стран с героической борь- 
бой и громаднейшими успехами пролетариата 
СССР — - ш е с т а я задача, поставленная нами. 

И, наконец, седьмой задачей, является создание 
исторической фотодокументации для подрастающих 
и приходящих на смену нам поколений. 

Наряду с созданием подлинно пролетарской фо- 
тографии встает во всей остроте проблема «соот- 
ветственной надписи». 




Вопрос об органическом слиянии литературного 
текста с фотографическим снимком, начиная от 
краткой убедительной подписи и кончая ежеднев- 
ной политической иллюстрационной газетой, где 
взаимно дополняющие друг друга текст и иллю- 
страция должны показать образец массовой, опе- 
тивной газеты, требует напряженнейшего усилия и 
большой теоретической и практической работы. 

Эти огромнейшие по своей важности и сложно- 
сти задачи могут быть выполнены лишь при усло- 
вии, если мы вплотную приступим к массовой под- 
готовке новых фотографических кадров из людей 
рабочего класса, в руках которых фотоаппарат бу- 
дет оружием классовой борьбы. 

Подготовка кадров на данном этапе должна итти 
не только по линии овладения техникой фотогра- 
фического дела, но, главным образом, по линии 
политического марксистско-ленинского воспитания 
кадров, призванных выполнить важнейшие функ- 
ции большевистской агитации и пропаганды. 

Ленинское воспитание этих кадров может быть 
обеспечено лишь в том случае, если нам удастся 
выявить все зарождающиеся и уже определив- 
шиеся творческие течения в фотографии, если мы 
сумеем разоблачить все враждебные и оппортуни- 
стические течения и на этой основе консолидиро- 
вать все творческие силы вокруг пролетарского 
фотодвижения, привлекая и вовлекая в свое русло 
близкие попутнические и союзнические слои. 

В этом направлении нам необходимо развернуть 
творческую дискуссию, пройти, быть может, те 
этапы борьбы за кристаллизацию пролетарской 


идеологии в фотографическом деле, какую мы уже 
прошли на литературном и др. фронтах. 

Наряду с борьбой за идеологические и органи- 
зационные достижения мы должны бороться за 
хороший фотографический аппарат, высококаче- 
ственную бумагу, хорошие химикалии и мощную 
фотографическую машину. Вопросы техники дол- 
жны стать боевой задачей всех, кто заинтересо- 
ван в развитии пролетарской фотографии. 

Этим поставленным вопросам мы и хотим по- 
святить наш новый журнал «П ролетарское 
фот о». 

На страницах этого журнала фоторабселькор и 
фоторепортер, писатель, журналист и работники 
промышленности должны ставить во всей конкрет- 
ности вопросы перестройки фотодела в СССР. 
Этот журнал, ставя теоретические и практические 
проблемы фотографии, только тогда станет одним 
из рычагов перестройки фотоиллюстрации в СССР, 
если его актив будет вербоваться из подлинных 
строителей социализма, из людей, работающих в 
нашей печати, из людей, понимающих всю полити- 
ческую важность этого участка работы. 

Мы надеемся, что не только узкий круг «специ- 
алистов», но и все, кто заинтересован в развитии 
и углублении большевистской пропаганды и агита- 
ции, сумеют использовать наш журнал для своей 
работы и на полосах нашего журнала поделятся 
опытом, поставят новые проблемы, выдвинут но- 
вые вопросы. 

Мы хотим, чтобы наш журнал являлся рупором 
большевистской перестройки фотографии в СССР 
на службу социалистическому строительству. 


О ТЕХНИЧЕСКОЙ ПРОПАГАНДЕ И ЕЕ ОРГАНИЗАЦИИ 


ПОСТАНОВЛЕНИЕ ЦК ВКП(б) ОТ 5 АВГУСТА 1931 г 

1. Исходя из директивы ЦК ВКП(б) о техпро- 
паганде, одобрить установки, изложенные в до- 
кладной записке тов. Бухарина о технической про- 
паганде и ее организации. 

2 . Ввиду неудовлетворительного состояния дела 
издания технической и научной литературы, не- 
достаточности вовлеченных в эту работу промыш- 
ленных кадров и слабой непосредственной связи 
научно-технических издательств с органами про- 
мышленности — считать необходимым выделение 
из состава ОГИЗ Госнаучтехиздата и организацию 
его при ВСНХ СССР. 

Предложить ОГИЗ выделить не менее Ѵк бу- 
мажных ресурсов и полиграфических средств для 
данного издательства ВСНХ СССР. 

Предложить ВСНХ СССР в кратчайший срок 
разрешить вопрос о структуре научно-технического 
издательского аппарата в связи с разукрепне- 
нием объединений. 

3. Предложить ВСНХ обеспечить обслуживание 
технической пропаганды посредством кино. 

4 . Предложить радиоуправлению НКПиТ обес- 
печить целиком и полностью регулярное проведе- 
ние как эпизодической, так и систематической 
техпропаганды по радио. 

5. Предложить ВСНХ СССР организовать спе- 
циальное объединение по производству наглядных 
пособий для массового технического обучения и 
пропаганды. 

6 . Считать необходимым создание Центрального 
технического музея. 

Предложить ВСНХ СССР разработать этот 
вопрос и приступить к строительству ЦТМ в 
1932 г. 


7 . Принять предложение об организации в Мо- 
скве постоянной технической выставки, отража- 
ющей социалистическую реконструкцию страны. 
Закончить эту работу к XV годовщине Октябрь- 
ской революции. 

8 . В целях организации руководства массовой 
технической пропагандой, популяризации техниче- 
ских планов социалистической реконструкции стра- 
ны, внедрения новейших достижений мировой тех- 
ники и техлитературы, а также мобилизации 
технической общественности считать необходимым 
создание специальной технической газеты при 
ВСНХ СССР. По этому вопросу поручить тт. Бу- 
харину и Богушевскому внести согласованное пред- 
ложение в ЦК. 

9 . Подтвердить постановление ЦК об организа- 
ции руководящего научно-технического журнала, 
ускорив реализацию этого постановления. 

10 . Руководство технической пропагандой на 
предприятиях возложить на пом. директоров по 
производственным совещаниям, разгрузив их от 
всех вопросов, не связанных с работой производ- 
ственных совещаний и техпропагандой. 

11. Предложить СНК СССР для создания со- 
ответствующей материальной базы развертывания 
массовой технической пропаганды специальным 
постановлением обеспечить средства для финан- 
сирования техпропаганды; эти средства централи- 
зовать при секторе техпропаганды ВСНХ СССР. 

12. Поручитъ секретариату ЦК наметить кан- 
дидатуры работников для сектора технической про- 
паганды ВСНХ. 


(ЦК ВКП (б) 


ФОТОГРАФИЯ ПОМОГАЕТ 

СТРОИТЬ СОЦИАЛИЗМ 


В марте 1922 г. в «Известиях» один корреспон- 
дент так рисовал первые внешние проявления нэпа 
в одном из губернских городов теперешней ЦЧО: 

«Когда вы идете по городу, вам бросаются в 
глаза кафе, парикмахерские и фотографии, — не- 
обычайное обилие их. У вас невольно создается 
впечатление, что местный обыватель только тем и 
занят, что стрижется, причесывается, потом сни- 
мается и сидит в кафе, — ждет, пока будет готова 
«моментальная фотография». 

Корреспондент правильно определил то место, 
которое занимала тогда фотография. На шестом 
году революции — шел 1922 г. — в «социальном 
положении» фотографии по сравнению с положе- 
нием, которое она занимала в дореволюционный 
период, никаких перемен еще не произошло. 

«Фотография для того, чтобы сниматься» — иного 
представления о фотографии тогда не было рас- 
пространено. .Фотолюбители в своей массе про- 
должали «работу» профессионалов, увлекаясь, 
однако, кроме портретов, пейзажем и «ньтюр 
мортами». В таких рамках развивалась фотогра- 
фия, и рамки эти, несомненно, являлись клас- 
совыми, их диктовали вкусы и представления бур- 
жуазии. И если у нас рамки эти теперь сломлены, 
то за границей они строго и ревностно охраняются 
по сию пору. 

Перелистав британский фотографический альма- 
нах за 1931 г., мы в тематике и оформлении сним- 
ков встретили много такого, что британские фото- 
графы перенесли из восьмидесятых годов прошлого 
века, что красноречиво говорит о их преданности 
традициям и необычайной твердости в борьбе со 
всеми, хотя бы только формальными, «новшества- 
ми» в фотографии. 

Очень крепко держатся буржуазные традиции и 
у нас. Когда в 1927 г. в Москве была устроена 
выставка «10 лет советской фотографии», эта 
выставка прежде всего показала, что в течение 
первых десяти лет Октябрьской революции в со- 
ветской стране по существу еще не была создана 
подлинная советская фотография, что существовав- 
шая до этих пор фотография остается в значитель- 
ной мере под влиянием дореволюционной фотогра- 
фии, что льстивый портрет, овеянный са іонной ро- 
мантикой, и красоты жестоко разрушаемых рево- 
люцией дворянских гнезд составляет в большой 
мере ее содержание. Тогда же при подведении 
итогов выставки произошел «раскол» фотографии, 
положивший начало объединению и новому нако- 
плению подлинно советских фотографических сил. 

Дальнейший рост пролетарского общественного 
внимания к фотографии, рост политической за- 
остренности при постановке различных вотюосов 
в фотолитературе («Советское фото» с 1929 г., 
его альманахи за 1929 и 1930 гг.) — все это при- 
вело к значительным, хотя еще и отнюдь не 
завершенным сдвигам, в корне меняющим со- 
держание и приемы оформления советской фото- 
графии по сравнению не только с дореволюцион- 
ным периодом, но и с тем, что характеризовало 
фотографию не то. что пять, а буквально, три- 
два года назад. Правда, еще имеются в большом 
числе «высокороднейшие» фотоателье «рафаэлей», 
«Рембрандтов» и «рубенсов», которые продолжают 
сеять в массах пошлейшие фотографические вкусы. 


Многие тысячи фотолюбителей продолжают усерд- 
но истреблять ценные фотографические материалы 
на съемку «красивеньких видиков» и всякой другой 
поистине любительской чепухи. Но уже миновала 
необходимость доказывать, что эти «рембрандты» 
и «видики» — лишь пережитки прошлого, отнюдь не 
характеризующие лицо и не определяющие основ- 
ных направлений развития нашей фотографии; что 
линия роста советской фотографии целиком совпа- 
дает с общим направлением социалистического 
строительства; что именно на фронте нашего раз- 
вернутого социалистического наступления фотогра-. 
фические средства и силы получают необычайно 
разнообразное применение, в свою очередь обеспе- 
чивающее фотографии небывалый рост ее обще- 
ственного значения. 

В условиях социалистического строительства 
фотография находит прямой стык с печатью. И 
перед фотографией, как перед печатью, выдвигает- 
ся задача быть «не только коллективным пропа- 
гандистом и коллективным агитатором, но также 
и коллективным организатором». Фотографические 
снимки, обусловливающие борьбу за «пять в че- 
тыре», так же как и газету, «можно сравнить с 
лесами, которые строятся вокруг возводимого зда- 
ния, намечают контуры постройки, облегчают сно- 
шения между отдельными строителями, помогают 
им распределять работу и обозревать общие ре- 
зультаты, достигнутые организованным трудом» 
(Ленин). Советская фотография пока что наи- 
лучшим образом выполняет лишь последнюю 
функцию, — помогает обозревать достигнутые ре- 
зультаты, показывает вновь отстроенные гиганты 
индустрии и фабрики, досрочно выполнившие 
пятилетку, растущие МТС и передовые колхозы. 
Наглядный показ успехов социалистического строи- 
тельства мобилизует строителей на умножение 
этих успехов и наносит сокрушительный удар 
нытикам и маловерам. Но для активного участия 
в социалистическом наступлении одного такого 
показа результатов недостаточно, — фотография 
располагает средствами показывать не только до- 
стижения в виде вновь воздвигнутых заводских 
корпусов, совхозных и колхозных построек, но- 
вых клубов, больниц, санаторий и т. д., фото- 
графия может и обязана кроме этого распростра- 
нять лучшие опыты борьбы за достижения. Стены, 
трубы, машины новых заводов и фабрик произ- 
водят на нас огромное организующее нашу волю 
впечатление, но вместе с тем, они молчат о борьбе, 
в которой воздвигнуты, молчат о трудностях, 
которые были преодолены в процессе строитель- 
ства, ничего не говорят о путях преодоления этих 
трудностей. Совершенно очевидно, что важнейшей 
задачей нашей фотографии на данном этапе явля- 
ется — «облегчить сношения между строителями», 
одним передать опыт других, показать не только 
рост лесов и этажей на новостройках, но и пока- 
зать, как достались успехи, путем каких техни- 
ческих, рационализаторских и организационно- 
массовых мероприятий. Объектив советского фо- 
тографа, желающего активно участвовать в соци- 
алистической стройке, уже не может скользить 
по поверхности, он должен проникать в суть ве- 
щей и показывать не только «первый красный 
обоз, организованный в И-м районе колхозом 


«Путь Ленина», но и указывать, в результате 
каких именно мероприятий и как осуществленных, 
этот колхоз вышел на первое место в районе... 

Основательно отстав от форм и методов ра- 
боты, применяемых нашей печатью, наша фото- 
графия только теперь начинает выступать в каче- 
стве обличителя и разоблачителя. И в этой об- 
ласти перед ней открываются совершенно неис- 
черпаемые возможности, но тут она находится 
тоже в возрасте, вполне соответствующем тому 
младенческому возрасту нашей печати, когда в га- 
зетах появлялись первые разоблачительные раб- 
коровские заметки под заголовками — «Охрана 
труда, где ты?» В самом деле, разве только пиа- 
нино, забрызганное известкой, да тару, забытую 
на одном из ленинградских складов, и может пока- 
зать фотограф-разоблачитель? (Ом. фотоснимки,— • 
первые разоблачительные снимки, выпущенные 
Союзфото в августе 1931 г.). А где конкретные 
носители зла? Совершенно неразработанными оста- 
ются приемы фотографической карикатуры и шар- 
жа, которым несомненно принадлежит будущее, — 
ведь это единственный участок, на котором фото- 
графия еще уступает место графике. 

Без фотографии нельзя реализовать лозунга 
«Страна должна знать своих героев». Средства 
фотографии в осуществлении этого лозунга дол- 
жны сыграть решающее значение. Но можно ли 
героев пятилетки показывать так же, как показы- 
вали героев во все времена и у всех народов? 
Конечно, нет. Надо искать и найти новые формы 
портретной съемки передовых ударников. 

Кое-что уже нащупано в этом направлении, вы- 
разительные портреты ударников дали Скурихин, 


Пригожин, Игнатовичи. Надо продолжать эту 
работу, не допуская показа героев пятилетки теми 
же самыми приемами, как когда-то показывали 
героев «второй отечественной войны». (Некоторые 
наши издания, — - по простоте душевной или по 
другим причинам, — не брезгают этими перезрев- 
шими способами.). 

Чуть не с самых первых дней своего практиче- 
ского применения фотография оказывает огром- 
ные услуги науке и технике, но эта роль фото- 
графии в буржуазном обществе отодвинута на 
задний план портретной и пейзажной съемкой, 
укрыта в кабинетах и лабораториях ученых, мало 
популярна среди масс трудящихся. 

В советской стране научно-техническая служба 
фотографии получает исключительное значение. 
Здесь фотография становится подлинным незаме- 
нимым помощником науки и техники и в академии, 
и в школе, и в красной казарме. На первейшее 
место выдвигается фотографическое иллюстрирова- 
ние учебников и всевозможных научно-технических 
изданий, — справочников, журналов, отдельных 
работ. Фотография должна не только показать 
внешний общий облик наших новостроек и рекон- 
струируемых гигантов, но и^разъяснить их техни- 
ческое вооружение. Через массовые листовки, пла- 
каты, открытки фотография может широчайшим 
образом распространять сведения о новейших 
достижениях науки и техники, о выдающихся 
ученых, инженерах и изобретателях, — не только 
мобилизовать внимание масс вокруг идеи широ- 
кого похода за наукой и техникой, но и дать 
первоначальные направления работе сотен и тысяч 
растущих новых пролетарских людей науки и тех- 





ники. Всемерное усовершенствование уже извест- 
ных форм фотографического обслуживания науки 
и техники, изыскание разнообразнейших новых 
форм и способов помощи ученым и техникам, 
выявление более действительных методов распро- 
странения научно-технических знаний в массах — • 
таковы направления развития нашей фотографии, 
которые необходимо отнести к числу основных и 
важнейших на ближайший отрезок времени. 

Огромную и исключительную по своему поли- 
тическому значению работу выполняет советская 
фотография в укреплении международной проле- 
тарской солидарности, в вербовке друзей Совет- 
ского союза за границей, что, в свою очередь, со- 
действует росту успехов социалистического строи- 
тельства. Появляясь на выставках и в различных 
изданиях, фотоснимки советских фотографов по- 
казывают зарубежным друзьям и врагам размах 
и достижения нашей стройки, демонстрируют 
происходящий у нас переплав быта и людей. 
Эти снимки укрепляют революционную волю това- 
рищей, а врагов предостерегают от посягательства 
на наши границы. Распространение наших фото- 
снимков за границей непрестанно развивается, но 
еще далеко не достигло необходимых размеров. 
Наша фотографическая связь с дружественными 
и братскими изданиями и организациями совсем 
слаба. Мы еще мало даем снимков за рубеж и 
мало знаем, что надо давать. Совсем недавно груп- 
пе советских фотографов пришла в голову мысль 
фотографически показать за границей день семьи 
советского рабочего. Для съемки была привлечена 
семья рабочего московского завода «Красный про- 
летарий». Несмотря на ряд недостатков, связан- 
ных с новизной работы в этом направлении, полу- 
чилась весьма интересная серия снимков, которая, 


несомненно, сможет иметь успех на заграничных 
выставках, организуемых нашими друзьями. Вслед 
за днем советского рабочего почему бы не пока- 
зать «день завода», «день ударной бригады ком- 
муны», «день колхозника», «день красноармейца» 
и т. п. Работая в этом направлении, мы сумеем 
открыть и показать немало значительного и инте- 
ресного не только для заграницы, но и для самих 
себя. При этом особо следует отметить то бу- 
дущее, которое открывает советской фотографии и 
советскому фотографу прием серийного снимка. 
Идея серийного снимка была предложена всего 
год-два назад редакцией журнала «Советское 
фото», проводившего конкурс на серийные сним- 
ки. Результаты этих конкурсов, с одной стороны, 
подтвердили жизненность и своевременность идеи 
серийного снимка, с другой стороны, показали, 
что для полной ее реализации, для использования 
всех возможностей, которые открывает перед фото- 
графией серийный снимок, необходима тесная 
связь фотографии с литературой. Для изготовле- 
ния серийного снимка требуется предварительная 
наметка сценария, нужны яркие, хорошо в литера- 
турном отношении сделанные, подписи к снимкам. 
Советскому фотографу трудно совместить фото- 
графические знания с литературным умением, ему 
придется обратиться за помощью к литератору. 
Теснейшее сближение наших фотографических 
организаций с литературными, привлечение вни- 
мания РАПП к фотографии выдвигается, таким 
образом, как одна из неотложных задач в деле 
повышения действенности фотографических сним- 
ков на фронте социалистического строительства. 

Орудия этого фронта, в том числе и фотогра- 
фические, являются орудиями классовой борьбы, 
которая развертывается на всех участках и на- 


правлениях с остротой и сложностью, соответству- 
ющими росту успехов социалистического строитель- 
ства. Фотография, служа орудием этой борьбы, 
орудием, мощность которого далеко еще не испы- 
тана и не применена в полной мере, — вместе с 
тем сама является полем для классовых боев. Но- 
вые задачи, выдвинутые перед фотографией рабо- 
чим классом и его партией, новые пути, новые 
-формы и методы работы, диктуемые этими задача- 
ми, встречают бешенее сопротивление жрецов «ху- 
дожественной светописи», ревностных хранителей 
традиций британского альманаха. 

Их истерические, полные классовой ненависти 
выкрики против советской фотографии доносятся 
не только из-за рубежей, но иногда раздаются и 
в пределах Советского союза. (См. отповедь этим 
выкрикам в «Совет, фото» за последние 1 У — 2 г., 
«Ростовское» дело Цимбалюка № 23, стр. 

676 за 1930 г. и № 8, стр. 189 за 1931 г.). 
Снисходительное отношение к классово-чуждым 
тенденциям в советской фотографии неизбежно 
порождает тот правый оппортунизм в теории и на 
практике, который отмечался в работе украинского 
журнала «Фото для всех» («Сов. фото», 1929 г., 
№ 24) в объединении «Украинфильм», сдавав- 
шего советскую фотографию в Донбассе на от- 
куп частникам (см. «Сов. фото», 1931 г., № 3— 
4), в ростовском н/Д горсовете ОДСКФ («Сов. 
фото», 1931 г. № 8). Отсутствие прочной проле- 
тарской базы, особенно остро ощущаемое нашей 
фотографией, создавало все предпосылки и для 
проявления в ней мелко-буржуазного левацкого за- 
гиба. «Левацкие» тенденции сказались в узких, 
левоформалистских увлечениях группы московских 
фоторепортеров, которая в погоне за формой упу- 
стила задачи в области содержания (левый загиб, 
таким образом, весьма выразительно переклик- 
нулся с правым уклоном). К левацким следует 
отнести и выкрики против всяческого портрета и 
пейзажа, против какого бы то ни было примене- 
ния мягкорисующей оптики и т. д., раздававшиеся 
одно время в московской организации ОЗПКФ. 
Правая опасность, являясь в нашей фотографиче- 
ской области, как и на других участках классовой 
борьбы, важнейшей опасностью, встречала и встре- 
чает наиболее решительный отпор. Левацкие заги- 
бы в фотографии некоторыми организациями на- 
шей фотообщественности иногда недооценивались 
и не находили достаточно строгого осуждения. По- 
этому, продолжая непримиримую борьбу с правым 
уклоном мы обязаны на данном этапе развития 
советской фотографии усилить огонь налево, все- 
мерно обеспечивая и на этом участке социалисти- 
ческого наступления, как бы мал этот участок по 
сравнению с другими не казался, полное осущест- 
влением генеральной линии партии, ибо без этого 
фотография не сможет быть достаточно острым 
и метким оружием классовой борьбы. 

Развитие советской фотографии в направлении, 
диктуемом общими задачами борьбы рабочего 
класса, в достаточной мере тормозилось разобщен- 
ностью сил советской фотографии. Фотографиче- 
ская общественность, объединяемая в ОДСК 
(ньгнѳ ОЗПКФ), была слабо организована и еще 
менее руководима. В системе ОДСК (Общество 
друзей советской кинематографии) фотография 
отодвигалась все время на задний план, и даже 
центральный совет ОДСК годами не имел ни од- 
ного освобожденного работника по фотографии. 
Крупнейшие производства фотографической про- 
дукции «Пресс-клише» и «Унион-фото» действо- 


вали разобщенно, вне прочной и постоянной 
связи с фотообщественностью, с основными на- 
правлениями развития советского фотографического 
движения, с фотографическими изданиями. В на- 
стоящий момент мы вправе ждать и требовать 
значительных результатов от изменения курса 
ОЗПКФ, повернувшегося наконец «лицом к фото- 
графии», сделавшего фотографию основной базой 
своей массовой работы. Большую роль в мобили- 
зации фотографических средств на дело социали- 
стического строительства должна сыграть органи- 
зация «Союз фото» — фотографического объедине- 
ния, с которым по объему работы не может 
сравниться ни одно крупнейшее фотоагенство в 
мире. Союзфото, несомненно, должно привлечь 
к себе и вовлечь в разработку всех основных 
движущих проблем советской фотографии все 
советские передовые фотографические силы. И 
перед Союзфото и перед ОЗПКФ стоит огромной 
важности задача: обеспечить широкое развитие 
массовому фоторабселькоровскому движению, ко- 
торое является прямым ответвлением рабселько- 
ровского движения, а вместе с тем служит не- 
истощимым резервом пролетарских фотографиче- 
ских кадров. Объединив усилия и заручившись 
активной поддержкой не только своей (журнал 
«Пролетарское- фото», газета «Фотокор»), но и 
общей печати, ОЗПКФ и Союзфото эту задачу 
обязаны решить. Тогда, развиваясь на базе раз- 
вернутого массового движения, наша фотография 
достигнет расцвета, о котором и мечтать нельзя 
было в те по существу еще недавние годы, когда 
фотография оценивалась не выше, чем весьма сом- 
нительный продукт массового потребления. Она 
скромно размещалась между кафе и парикмахер- 
ской и нескромно завлекала «самым дешевым и 
самым немедленным исполнением портретов ваших, 
а также и ваших родственников, во весь рост». 

Рабочий класс берет в свои руки тот якобы 
безнадежно тупой, рабски фиксирующий дей- 
ствительность «фотографический ящик», о кото- 
ром с большим презрением отзывался на пороге 
нашего века Ф. Меринг, одобрительно цитируя 
стихи Анценгрубера, якобы, «преисполненные ис- 
тинного художественного духа». 

В руках класса, преображающего мир и чело- 
вечество, и этот «ящик» будет создавать удиви- 
тельные вещи. 

С. ЕВГЕНОВ 


Во исполнение директивы ЦКВКП(б) 
от 5 августа 1931 г. о техпропаганде 

со следующего номера журнала 

„ПРОЛЕТАРСКОЕ ФОТО“ 

начинает печататься цикл 
статей на тему 

„ФОТО В ТЕХПРОПАГАНДЕ" 

Цикл ведут работники науки и техники, 
фоторепортеры и фотокоры, приме- 
няющие фото для пропаганды техни- 
ческих знаний. 


НА БОРЬБУ 

ЗА ТВОРЧЕСКИЙ МЕТОД 


Фотография в Советском союзе вступила на 
путь неуклоннного подъема. Еще 4-5 лет назад 
она была одним из наиболее раздробленных и от- 
сталых участков культурно-политической работы; 
массовое фотодвижение только зарождалось; про- 
фессиональная фотография плелась тропинками, 
протоптанными буржуазией. Большевистская пе- 
чать еще не могла широко опереться на фотогра- 
фию, как надежного помощника. 

Реконструктивный период и вступление Страны 
советов в период социализма, принесшие с собой 
огромные сдвиги во всех областях, вовлекли и 
фотографию в общий поток развернутого социа- 
листического наступления. Бурный рост массовой 
фотографии; обострение классовой борьбы на 
этом участке; вступление в эту борьбу лучшей 
части попутчиков; разгром большинства органи- 
зационных и идеологических позиций буржуазной 
фотографии; приближение фотолюбителей к печа- 
ти и рабселькорам; все более активное и глубокое 
участие фотографии в агитпропагандистской и ор- 
ганизаторской работе печати — вот те черты, ко- 
торыми характеризуется этап, пройденный фото- 
графией за последние годы. 

Пятилетка вызывает к жизни про- 
летарскую фотографию. Пролетар- 
ская фотография служит пятилетке. 

К настоящему моменту мы можем считать 
установленными два бесспорных положения: 

Во-первых, фотография находит себе 
в системе социалистического! стро- 
ительства многообразное и эфф е.к- 
тивное при мене ни е, — и как научно-тех- 
нический метод, и как средство культурно-полити- 
ческого развития, и как (через печать) агитацион- 
но-пропагандистское и организаторское орудие. 

Во-вторых, последнее применение фотографии 
(для печати и через печать) является на 
данном этапе наиболее важным 
для дела социализма, обогащая «самое 
сильное и самое острое оружие нашей партии» 
дополнительными средствами воздействия. 

На пути своего развития фотография обнару- 
живает себя как искусств'о необычайно близ- 
кое массам и способное к огромной силе выра- 
жения. Повсюду, где фотография проявляется 
как общественная сила, она становится тем сильнее, 
чем отчетливее в ее формах проступает стремле- 
ние художественного выражения. Рядовой фото- 
репортерский или фоторабкоровский снимок на 
данном этапе уже не может оставаться «просто» 
снимком, ибо он всегда содержит определенную 
классовую идею и, являясь продуктом пролетар- 
ской идеологии, направлен к изменению нашей 
действительности в соответствии с задачами соци- 
алистической стройки. 

Поэтому настоящий пролетарский снимок неиз- 
менно будет выразителен и активен, что в при- 
менении к форме и создает предпосылки художе- 
ственного произведения. 

Однако, когда мы в отношении фотографии го- 
ворим «искусство», мы вкладываем сюда содер- 
жание, принципиально отличное от буржуазного 
понимания искусства. 

Прежде всего, наше искусство — «при- 
кладное». Оно не боится этого, а гордится 


этим. Оно «прикладное» в самом широком смысле 
слова, оно служит конкретной классовой задаче: 
мобилизации и организации масс для строитель- 
ства социализма. Оно «прикладное» в самом чи- 
стом смысле этого слова, так как оно отвергает 
«украшательские» и «развлекательские» идейки. 

Отсюда ясно, что те формы фотографии, кото- 
рые именуются «художественными» на буржуазном 
Западе, для нас в своей основе чужды, враждеб- 
ны, и должны быть пролетарской фотографией 
преодолены. Пролетарская фотография пойдет 
собственными путями и в условиях пролетарско- 
социалистического строя создаст искусство таких 
высоких форм, о которых буржуазное общество не 
может и мечтать. Практика ведет нас к этому. 

А теория? К сожалению, здесь, как и на ряде 
других участке® строительства, «надо признать, 
что за нашими практическими успехами не поспе- 
вает теоретическая мысль, что мы имеем некото- 
рый разрыв между практическими успехами и раз- 
витием теоретической мысли» (Сталин). 

Говоря о фотографии, как искусстве, мы долж- 
ны признать, что марксистски-обоснованной эсте- 
тики фотографии у нас еще нет — нет проле- 
тарского творческого метода в об- 
ласти фотографии. Коллективная борьба 
за этот метод, борьба на два фронта, становится 
сейчас неотложнейшим делом всех работников 
пролетарской фотографии. Время для этого насту- 
пило, и страницы «Пролетарского фото» с первого 
же номера открыты для широкого обмена мнений 
о творческом методе пролетарской фотографии. 

Ни для кого не секрет, что на данной стадии 
развития фотографии в рядах ее работников уже 
существует ряд формальных течений, проводящих 
между собой отчетливые творческие грани. Неко- 
торые из этих течений, как «Октябрь», уже наз- 
вали себя, другие готовятся к этому. Но до са- 
мого последнего времени пролетарская фотообще- 
ственность не может узнать о том, что тот или 
иной, подчас выдающийся, работник фотографии 
или группа думают о своей продукции, о ху- 
дожественных путях, о творческом методе своей 
деятельности и его общественно-политическом 
субстрате. 

Это позволяет предполагать, что многие масте- 
ра-фотографы недооценивают значения теорети- 
ческой работы и движутся путями грубого эмпи- 
ризма. От них зависит рассеять это мнение. 

Некоторые из них считают, что их литератур- 
ный опыт недостаточен для выступлений на серь- 
езные темы. Это неверно! Надо выступать, и 
опыт придет. 

Фотография входит в строй пролетарских ис- 
кусств одной из последних, — позади литературы, 
театра и искусств изобразительных. Те стадии 
борьбы за творческий метод, которые уже прой- 
дены или проходятся старшими собратьями, для 
фотографии еще лежат впереди; но тем присталь- 
нее мы должны изучать опыт пролетарской ли- 
тературы и изоискусств, тем внимательнее надо 
будет переносить его в нашу область. Тем более, 
что задачи там и здесь — одни и те же: создать 
искусство, достойное социалистической современ- 
ности, свободное от ядовитых буржуазных соков, 
способное участвовать в боях за социализм. 


РАЗВЕРТЫВАЕМ 

ТВОРЧЕСКУЮ ДИСКУССИЮ 



ГИМНЛСТИНА 
ПО РАДИО 


Е. ЛАНГМАН 
{„Октябрь") 


ОБСУЖДАЕМ ИТОГИ МОСКОВСКОЙ ВЫСТАВКИ ФОТОРЕПОРТАЖА 

I Московская фотовыставка в Доме печати дала богатый материал для сужде- 

ния отвоочэсчих путях советского фоторепортажа. Проблемы, встающие в 
связи с проведенной выставкой, требуют углубленного и внимательнейшего 
обсуждения. Помещая статьи тт. Я. Межѳричѳра „Сегодняшний день советского 
фоторепортажа 14 и С. Шридлянда „За пролетарскую фотографию 41 , редакция 
открывает на страницах журнала широкую дискуссию, приглашая высказаться 
фоторабселькоров, фоторепортеров, работников низовой и общей печати, а также 
критиков изоискусств и т. д. 


СЕГОДНЯШНИЙ ДЕНЬ 

СОВЕТСКОГО ФОТОРЕПОРТАЖА 


1. ФОТОРЕПОРТАЖЛИ? 

Московская выставка фоторепортажа может 
дать материал для чрезвычайно обширного раз- 
бора. Хотя она далеко неполна (отсутствует 
Фридлянд, Дебабов, Шайхет, Кармен, Альперт 
и др.), но в ней выступают все основные черты, 
которые характерны для советского фоторепорта- 
жа в данный момент. 

Я позволю себе, не растекаясь «мыслью по дре- 
ву», остановиться только на одной стороне дела. 
Это вопрос о том, каково творческое лицо 
выставки. Говорить об этом законно, ведь ни у 
кого в наше время уже не вызывает сомнений, 
что фотография — искусство и продолжает быть 
нм при исполнении самых утилитарных обязан- 
ностей. 

Особенно уместно разобрать выставку с этой 
стороны еще и потому, что мы имеем дело, если 
говорить на чистоту, не с выставкой фоторе- 
портажа, т. е. службы печати, а с прими- 
тивгіой выстУавкой! художественной 
фотографии, которая притом совершенно не 
организована. Мы не имеем ни тематических раз- 
делов, ни даже попытки показать то, чем же соб- 
ственно фоторепортаж участвовал за эти два года 
в огромной деятельности большевистской печати. 

Вы пришли на выставку и осмотрели ее. Какие 
сведения вы приобрели? Узнали ли вы хотя бы, 
как выглядят сейчас крупнейшие стройки пяти- 
летки? Какие сдвиги принес культпоход? Как 
выглядит штурм прорыва на отсталом участке 
производства? Где вещественные знаки мировой 
победы нефтяников? Эти, как и многие другие, 
вопросы останутся на выставке без ответа. 

Зато вы узнаете, что т. Красинский интересует- 
ся спортом, а т. Хан — Красной армией; что 
т. Лангман снимает хорошо, а т. Петров — не- 
сколько хуже, и так далее в том же духе. Так ли 
должна выглядеть выставка советского фоторепор- 
тажа, помощника большевистской печати? И мож- 
но ли назвать ее иначе, чем примитивной вы- 
ставкой художественной фотографии? 

Здесь я должен оговориться. 

«Художественная фотография» — не бранное 
слово, ибо никто и нигде еще не доказал, что 
пролетариат не нуждается в художественной фото- 
графии. В течение ряда лет мы имеем дело с 
бу\рж(уазной художественной фотографией: 
мы в значительной степени разоружили ее, и 
стилистическое руководство перешло к фоторе- 
портерам; они, работая в печати и для нее, тем 
самым близки к повседневной социалистической 
действительности; им дается социальный заказ 
на художественную фотографию — не в плане 
^чистого» искусства, а в плане коммунистической 
агитации и пропаганды. 

Фоторепортаж способен выполнить этот заказ, 
который никак не по плечу заплесневелым па- 
вильонным профессионалам; и он обязан его вы- 
полнить. Нам нужна художественная 
фотография. 

Однако, я решился в данном случае противо- 
поставить понятия — «фоторепортажа» и «художе- 
ственной фотографии», потому что самая система 


выставки приводит к этому противопоставлению. 

Эта система буржуазно-салонного, индивидуально- 
авторского показа. Она доказывает нам, что фо- 
торепортеры еще не добрались до овладения теми 
художествеиными возможностями фотографии, 
которыми она обладает в условиях Советского 
союза. Фоторепортеры сами еще частично обре- 
таются в тех окопах, из которых они выбили бур- 
жуазных эстетов и питаются найденными там 
идеологическими припасами. 

2. НАХОДКИ 

Если мы придвинемся к материалу выставки 
вплотную — мы найдем в нем несколько работ, 
уже отмеченных печатью настоящего пролетар- 
ского искусства. Таковы: «Пионеры» — Петрокаса, 

«За учебой» — О. Игнатович, «На страже инду- 
стриализации» — Блохина, «Донесение с посевного 
фронта» — С. Коршунова. Приближаются к фото- 
картине «Колхозные бригадиры» — В. Чемко, 
(Освобождаемся от иностранной зависимости» 
(контроллер Динамо) — Бориса Игнатовича, «У но- 
вого станка» — его же, «Доска соревнования» — 
Петрокаса. Я не могу равнять вторую четверку с 
первой, и это легко доказать: любой снимок из 
первой четверки можно представить себе карти- 
ной на стене клуба, панно на площади или в пар 
ке, плакатом, открыткой, щитом над колонной 
демонстрации. Снимки второй четверки для такой 
роли еще не доделаны. 

Вот лучшее на выставке, что приближается к 
пролетарскому художественному снимку. Почему 
же так мало? 

Потому, что эти находки случайны. Они — • 
достояние художников, еще не научившихся мы- 
слить, еще, не овладевших методом творчества, 
а только метод, вырастающий из оплодотво- 
рения практики теорией, может сделать руку ху- 
дожника действующей, в основном, безошибочно. 

Твооческого метода фотографии мы еще не на- 
шли. Более того, наши фоторепортеры находятся 
в поле действия двух опасностей, которые, если 
не противопоставить им напряженную теоретиче- 
скую мысль, могут увести творческие искания 
художников-фотографов далеко в сторону от пра- 
вильного пролетарского пути. 

Одна из этих опасностей — скольжение по по- 
верхности. 

Другая — механическое усвоение сторонних фор- 
мальных влияний. 

3. ПО ПОВЕРХНОСТИ ЯВЛЕНИЙ 

Перед глазами работающего фоторепортера 
повседневно развертывается необыкновенно яркий 
материал нашей действительности. Внешняя сто- 
рона крупной индустриальной стройки, техниче- 
ских процессов тяжелой промышленности, пере- 
дового социалистического механизированного зем- 
леделия настолько впечатляет, что при недостат- 
ке вдумчивости и политического развития легко 
увлечься самодовлеющей игрой этой яркой, под- 
час феерической внешности. И вот фоторепортер 
начинает «обыгрывать» домны и знамена, избегая 9 
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«тусклых» объектов, которые требуют для овладе- 
ния ими некоторых усилий, более углубленного 
подхода, умения отличать важнейшее звено и со- 
средоточиться на нем. 

Мы знаем, что значит для нашего строитель- 
ства проблема угля, но на выставке нет почти 
ни одного снимка из шахты. 

Есть ряд попыток дать портрет ударника (по 
большей части неудачных) ; это нужно, это до- 
зарезу необходимо, но почему-то фоторепортаж 
наряду с этим даже не пытается выразительно 
показать лодыря, — этого, к сожалению, еще не 
ушедшего целиком в прошлое персонажа нашего 
производства. 

Коренная проблема коллективизации — органи- 
зация труда в колхозах — не попала в поле зре- 
ния оОъективов: есть «вообще» колхозный сев и 
то только в снимках Чемко (кстати сказать, не- 
плохих). 

Социалистическое соревнование отражено в 
одном снимке — Петрокаса. 

Зато спорта — сколько угодно, — на выбор. 

Іакова ли должна быть тематическая пропор- 
ция нашего фоторепортажа в третьем, решающем 
году пятилетки? Не означает ли это скольже- 
ния по поверхности, парадного шествия по 
линии наименьшего сопротивления? Есть ли это 
настоящая помощь коммунистической агитации и 
пропаганде? 

4. ФОРМАЛИСТСКИЕ УКЛОНЫ 

Другая, не меньшая опасность, которая с не- 
приятной четкостью обрисовывается сквозь мате- 
риал выставки — это уклон в формализм. 

Поиски выразительного приема есть здоровая, 
закономерная тенденция фоторепортажа на дан- 
ном этапе. Но эти поиски должны протекать в 
рамках тесного пересплетения формы и идеи, при 
ведущем значении идеи. Увлечение фор- 
мой, а в особенности необычностью фор- 
м ы, есть отрыв от конкретных, общественно-слу- 
жебных функций фотографии. Этот отрыв ^ несом- 
ненно подбит социально-чуждой подкладкой бур- 
жуазного эстетизирования действительности. К со- 
жалению, заметными чертами этого эстетизирова- 
ния отмечены работы группы «Октябрь». 

Товарищи из «Октября» великолепно владеют 
фотографической техникой, но у них начали играть 
доминирующую роль вопросы композиции, факту- 
ры, точки съемки, прием наклона кадра, диспро- 
порции планов и т. д. В результате мы имеем ряд 
работ, впечатление от которых получается обрат- 
ное задуманному: падающий «Тенис» — Л. Смир- 
нова; люди, которые катятся по горе вверх, вме- 
сто того чтобы катиться вниз в «Парке КО» — 
Грюнталя; торжествующий чайник в «Молодеж- 
ной коммуне» — Лангмана; его же почти непонят- 
ный кадр «Гимнастика по радио» «Страстная пло- 
щадь в дни перевыборов» — Б. Игнатовича, где 
колокольня монастыря гордо высится сквозь об- 
рывки лозунговых плакатов (у него же есть сни- 
мок на ту же тему, где лозунг об ударниках ком- 
позиционно увязан с пачкой детских воздушных 
шаров; этого снимка автор не выставил, хотя и 


1 С втим снимком ■ ч выставке произошло недоразумение: он 
повешен так, что его ни*ний обрея оказался слева. Случайно 
ли нто недоравуы<*ние? Здесь мы этот снимок выпрямляем. 


помещал его в печати Все это свидетельствует 
о резком формалистском уклоне при недостатке 
политического чутья. Несомненное руководящее 
влияние на фотографов группы «Октябрь» ока- 
зал Родченко, умелый и упрямый «левый» худож- 
ник; но в этом влиянии оказывается наряду с до- 
зой положительного (разрушение импрессионисти- 
ческих живописно-подражательных канонов «ере- 
миінщины» отыскание подлинно фотографического 
языка) и крупная доза отрицательного (внедрение 
новых моголи-нагиевских канонов, формализм «сле- 
ва» взамен формализма «справа», отрицание сю- 
жетности, а следовательно, отрицание фоторепор- 
тажа в его самом основном и главном). 

Влияние Родченко товарищами из «Октября» 
не преодолено, а воспринято более или менее ме- 
ханически. 

Подобные же ошибки мы замечаем и у дру- 
гих фоторепортеров. Укажем на неудачный инду- 
стриальный монтаж А. Штеренберга, где компо- 
зиционным и смысловым стрежнем поневоле ока- 
зываются... брюки. Или монтаж Петрокаса «Хле- 
бозавод», сделанный, повидимому, в состоянии 
запальчивости, — он запутан и загроможден, чув- 
ство меры в нем утеряно. 

Ярким проявлением формализма является рабо- 
та Лангмана «Кружевница». Автор увлекся про- 
тивопоставлением фактуры руки и ткани и инте- 
ресным эффектом лица, просвечивающего сквозь 
плетенку. Работа с точки зрения фотографической 
выполнена изумительно; но перед нами типичный 
эстетский снимок, образец бездумного любования 
кусочком действительности, вырванным из окру- 
жения без всякой мотивировки; на материале 
фабричного производства разрешена формальная 
задача, которая абсолютно так же могла быть 
разрешена на материале мещанского обихода. 
Идея утеряна в погоне за формой. 

Резкие образцы стилистического индивидуа- 
лизма на эстетской подкладке являет нам 
т. Грюнталь, который как-будто вобще отказал- 
ся иметь дело с людьми, а снимает только вещи, 
ухитряясь превратить в «натюр-морт» целый 
цех («Трансформаторный цех Электрозавода»). 

Этот цех у него наклонен на 45° и совершен- 
но безлюден. Я слышал, как один из посетителей 
выставки иронически назвал этот снимок: «Став- 
ка на заводе». 

Некоторые формалистские влияния проскальзы- 
вают в работах электрозаводских фотокружков- 
цев. Таковы у Богдана «Монтаж украшений» и 
«Корпус больших трансформаторов» (почти ско- 
пированный у Грюнталя, такой же падающий и 
безлюдный). А вот «Лампы», — их снимал Раев- 
ский из электрозаводского кружка, так же как их 
снимал Грюнталь. 

5. ДОЛЖНА БЫТЬ НАЙДЕНА 
САМОСТОЯТЕЛЬНАЯ ДОРОГА 

Я мог бы значительно увеличить количество 
примеров того, как фоторепортер вслепую блуж- 
дает творческими тропинками и с готовностью 
устремляется на вехи, торчащие над лагерем 
псевдореволюционньгх, мелкобуржуазных лефовцев. 
Но приведенного уже достаточно. 


Например, в № 1 журнала ,, Бригада художников". 



Художник пролетарской фотографии может соз- 
дать произведения огромной силы, такие, которые 
не подстать никакому изоискусству современности, 
а тем более искусству издыхающего капитализма 


^ Но для этого пролетарский художни» должен 
итти пролетарски ім классовым путем, 
критически раздробив и преодолев формально- 
художественный опыт буржуазного искусства. 


іі 



Надо заломннть две вещи, из которых одну не- 
возможно оторвать от другой. 1 ворческий метод 
пролетарского искусства может быть найден 
только в процессе беззаветного служения конкрет- 
ным задачам социалистического строительства. 
Практика этого служения, помноженная на 
усилия тысяч и десятков тысяч художников, на- 
чиная от фотокора и фотоселькора, — эта практи- 
ка создаст мощную плавильную печь творческого 
метода. Это — первое. 

_ 0 Изучение, органическое усвоение, неизменное 
Вт применение основного марксистско-ленинского ме- 


тода диалектического материализма — должно со- 
путствовать практике творческой деятельности 
пролетарского художника и вести ее за собой не 
лазейками слепой интуиции, а точными маршру- 
тами сознательного и активного отношения к дей- 
ствительности. Это — второе. 

Таков путь всех искусств в стране, вступившей 
в период социализма. Таков путь и наиболее мас- 
сового из них — искусства фотографии. 

Л. МЕЖЕРИЧЕР 


ЗА 

ПРОЛЕТАРСКУЮ ФОТОГРАФИЮ 


Значение фотографии сейчас уже понято и оце- 
нено. В ряде средств агитационно-пропагандист- 
ского воздействия на массы, фотография заняла 
видное место. Расталкивая чванных соседей, она 
уверенно заявила о своем праве на звание ис- 
кусства. 

Искусство, общающееся с массами, организую- 
щее массы, это уже нечто, являющееся значитель- 
ной силой. Эта сила — мощное оружие на фронтах 
пятилетки в одних руках, «чистое искусство» — 
в других, оно в третьих превращается в действу- 
ющее контрреволюционное средство. Отсюда не- 
обычайно вырастает роль и значение политиче- 
ского и художественного руководства в этой об- 
ласти. 

До самого последнего времени фотография раз- 
вивалась стихийно. Почти никем не ставились во- 
просы принципиально теоретического, творческого 
порядка. Нет еще научной, марксистской фотокои- 
тики. Закономерное, но никем не руководимое 
бурное развитие советского фоторепортажа смело 
с «высот художественного Олимпа» археологиче- 
скую коллекцию фотографов от живописи. За- 
молкло, раздававшееся со страниц тихо скончав- 
шегося журнала «Фотограф», старческое шамканье 
о «Красоте» с большой буквы, об искусстве «во- 
обще» и т. д. Однако молодая советская фото- 
графия свои победы не сумела еще теоретически 
•босновать и, на основе опыта, наметить предпо- 
сылки для создания своей теории, теории, четко 
осознавшей задачи и перспективы своей работы 
иа фронте социалистической стройки. 


Фоторепортеры — это армия без полководцев. 
Лучшие из них руководятся больше «нутром», 
острым глазом газетчика и неосознанным стрем- 
лением к творческой работе. ( 1 акая система раз- 
вития была в другой области метко ошельмована 
«ползучим эмпиризмом». А ползком далеко не 
уедешь.) И сейчас явно ощущается момент замед- 
ления роста, торможение и сжатие фотоработы. 

На текущем этапе соцстроительства, в условиях 
усиленной и широкой мобилизации пролетарских 
творческих сил во всех областях применения че- 
ловеческого труда и мысли — фотография, зача- 
стую, оказывается неспособной выполнить социаль- 
ный заказ эпохи. 

Яркую иллюстрацию к сказанному являет собой 
выставка фоторепортеров в Доме печати. Самая 
система ее организации порочна, ибо в ее основе 
лежит не конкретный четкий тематический план, 
а индивидуальные случайные выступления отдель- 
ных работников. Выставка фоторепортеров с ответ- 
ственным названием «пятилетка в 4 года» пре- 
вратилась в собрание фотоснимков, тематически 
разрозненных и никак не отражающих героиче- 
ские годы пятилетки. Характерно, что необходи- 
мость коллективного выступления некоторыми 
смутно чувствовалась. На выставке, наряду с ав- 
торами-«единоличниками», выступают два «кол- 
лектива»: коллектив «Пресс-клише» и группа 

«Октябрь». Но «коллективность» здесь только ви- 
димая, и в основе ее лежит либо работа в одном 
учреждении, либо принадлежность к узкому цеху. 
Внутри каждой из этих групп остается в силе тот 




ЭЛЕКТРОЗАВОД БОГДАН (фотокор Электро- 

ЦЕХ БОЛЬШИХ ТРАНСФОРМАТОРОВ завода. Группа „Октябрь") 

(См. статью на 9 стр.) 


же принцип единоличное™. В отборе работ для 
выставки члены указанных групп руководились не 
единством тематической или творческой установки, 
а стремлением показать свои «лучшие» снимки. 

Детальный осмотр выставки подводит нас вплот- 
ную к основной опасности на фотографическом 
фронте: 

Обывательски «объективное» отношение к окру- 
жающей действительности, механическая фиксация 
ее на фотографической пластинке, равнодушный 
документализм. 

Правая опасность остается основной и в фото- 
графических рядах. Ежедневно стихийный поток 
фотографий, чисто механически фиксирующих 
действительность, обрушивается на советскую 
печать. Они давят своим количеством, в конечном 
счете наносят жестокий урон делу создания подлин- 
но пролетарской фотографии. Последняя в их ру- 
ках теряет значение острейшего политического 
оружия и превращается в канцелярскую книгу 
«входящих и исходящих». 

Выставка красноречиво говорит о другой опас- 
ности, выразителем которой является в целом 
группа «Октябрь». Лефовский «курилка», начисто 
разгромленный в литературе, жив и претендует 
на командные высоты в советской фотографии. 
Теоретической базой этой группировки является 
ля школа формалистов, определяющая искусство как 
* • систему приемов. Отсюда вытекает подход к 


материалу. Объект съемки превращается в ту или 
иную комбинацию линий и световых пятен. На- 
значение вещи, ее утилитарность, общественная 
значимость отступают на второй план или совсем 
смазываются за счет эффектов чисто формального 
порядка. Важно-де не то, что снято, а к а к снято. 
Из того же арсенала идет утверждение о том, 
что следует показывать реальность так, как видит 
ее человеческий глаз. Человек идет по улице, 
смотрит вверх, вниз и видит окружающую ега 
действительность в самых разнообразных раккур- 
сах. И только после мгновенной подсознательной 
поправки эта действительность принимает при- 
вычные формы. Пользуясь этим же оружием, 
нетрудно доказать, что логическое развитие этого 
утверждения приводит к полному абсурду. Домо- 
рощенным «теоретикам» из «Октября» следует 
знать, что без корректирующей поправки сознания 
человеческий глаз видит материал в «раккурсах» 
неожиданных и неприемлемых даже для них. На 
сетчатке человеческого глаза изображение види- 
мых предметов образуется по законам камер-об- 
скуры, т. е. в обратном, вниз головой положении 
(так же как на матовом стекле фотоаппарата). 
И только после моментальной поправки сознания 
изображение принимает обычный вид. 

Все эти механистически-формалистские теорийки 
на практике скатываются к трюкачеству, ориги- 
нальничанию, к постановке чисто формалистиче- 



ских задач* решающих проблемы композиции 
передачи фактуры и т. д. Эстетические изыскания 
заслоняют социальное содержание объекта и в 
отдельных случаях приводят к объективной контр- 
революции. Последнее находит свое подтверждение 
в одном из экспонатов группы «Октябрь». На 
снимке дано чаепитие в рабочей семье. Съемка 
производилась снизу, очевидно с пола. На перед- 
нем плане в «раккурсе» огромные сапоги, дальше 
из этих сапог вырастает рабочий в разрезе ти- 
пичного купеческого «самоварного священодей- 
ствия», и на третьем плане — икона на стене. 
Идея снимка, вне зависимости от воли автора, 
получилась следующая: «дореволюционный быт 
рабочего ничуть не изменился за 14 лет Октябрь- 
ской революции». Темой другой работы этой груп- 
пы служит, если не ошибаюсь (пояснительных 
надписей к снимкам не имеется на выставке), 
бытовая коммуна. На снимке — тоже чаепитие. 
Уже один выбор сюжета приводит в недоумение. 
Но может быть автор хотел показать товарище- 
скую беседу за чаем? Ничуть не бывало. На 
первом плане — огромный чайник и непомерно 
большие стаканы (съемки производились с очень 
близкого расстояния), и только вдали маячат 
головы коммунаров. Автор меньше всего интере- 
совался раскрытием темы в ее содержании. 


Используя технические возможности аппарата (в 
данном случае Лейки), он решал чисто формаль- 
ную задачу «уплотненного кадра». 

За трескучей «левой» фразеологией группировки 
«Октября» скрывается откровенный, мелко-бур- 
жуазный эстетизм. Опасность этого по существу 
реакционного течения тем более значительна, что 
благодаря «беспризорности» фотографии, оно су- 
мело организационно укрепиться и найти себе 
сторонников. Разоблачение мнимой революцион- 
ности «левой» группировки — одна из важных 
задач в общем плане борьбы за творческий метод 
пролетарской фотографии. 

Подходя к вопросу о творческом методе, мы не- 
избежно сталкиваемся с проблемой стиля. Сплошь 
и рядом у нас допускают грубейшую ошибку, 
подменяя понятие стиля манерой работы отдель- 
ных группировок и т. д. Рассматривая ее как 
нечто специфическое и свойственное только дан- 
ному виду искусства, ошибку эту еще больше 
углубляют. Стиль определяется не местной спе- 
цификой искусства, а общей для всех, социаль- 
ной обстановкой данного исторического этапа. И 
стиль формирующейся пролетарской фотографии 
будет найден тем скорее, чем полнее современная 
фотография будет отвечать запросам сегодняш- 
него дня, советской действительности. Очевидно, 
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что ни «творчество» псевдолевых группировок, ни 
косноязычие «стариков» не сможет это выполнить. 
Нужно более глубокое понимание происходящих 
социальных процессов. 

Меняется облик страны. На базе соцсоревнова- 
ния и ударничества нарождаются новые произ- 
водственные отношения. Они в свою очередь фор- 
мируют новых людей, с новым миросозерцанием, 
новыми взаимоотношениями. Раскрыть в доку- 
ментальных и одновременно художественных обра- 
зах диалектику этого исторического процесса — 
основная и вместе с тем труднейшая задача фото- 
графии. Решающую роль в успешном разрешении 
ее будет играть овладение методом марксистско- 
ленинской теории — методом диалектического ма- 
териализма. 

Только тогда станет очевидным, например, что 
нельзя удовлетвориться съемкой одного строитель- 
ства за другим, одного индустриального этюда 
за другим (а у нас это бывает сплошь и рядом), 
чтобы эту сущность отразить и ею же агитиро- 
вать. Надо помнить о людях, создающих эти ги- 
ганты-новостройки, ибо в них (людях) с их новым 
отношением к труду и заключается ценнейшее 
качество наших дней. 


На выставке имеется несколько работ, прибли- 
жающихся к образцам пролетарской фотографии. 
Таковы: «Горький» — Чемко, «Социалистическое 
соревнование» - — • Петрокаса, «На посту» — Блохи- 
на, «У нового станка» — Игнатов/ича. Но у этого 
же Петрокаса рядом с «Соцсоревнованием» висит 
пошлейшая медальонная фотография — «Говорящее 
женское лицо», впечатанное в овальную рамку из 
светящихся лампочек. Но у этого же Игнатовича, 
рядом с замечательным «Ударником» висят сним- 
ки чисто формального порядка, тематически вы- 
холощенные. Это указывает на некоторую случай- 
ность в появлении работ, более или менее отвечаю 
щих поставленным задачам. 

Нам всем, работникам советской фотографии, 
нужно как можно скорее превратиться из случай- 
ных выразителей классово-социальных признаков 
эпохи в сознательно действующих творцов своих 
произведений. Тщательное изучение марксистско- 
ленинской теории, применение ее в фотографиче- 
ской практике — необходимое условие для создания 
подлинно-классовой, пролетарской фотографии. 

С. ФРИДЛЯНД 
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ФОТОИЛЛЮСТРАЦИЯ 

В РАЙОННОЙ ПЕЧАТИ 


Постановления ЦК ВКП(б) о районной и низо- 
вой печати, решения последнего рабселькоровского 
совещания, материалы обзоров, помещаемые цен- 
тральным органом партии «Правдой», исчерпыва- 
юще определяют практические задачи районной и 
низовой печати на ближайший этап строительства 
социализма в нашей стране. 

По-боевому организовать массы вокруг актуаль- 
ных политических задач, стать оперативной, сде- 
латься действительно самым острым оружием в 
руках партии — газета сумеет лишь в том случае, 
если она коренным образом перестроит всю свою 
работу, круто повернется лицом к конкретным за- 
дачам, стоящим перед данной отраслью промыш- 
ленности, перед данным заводом, районом, колхо- 
зом, если газета развернет живой политически на- 
сыщенный показ наших достижений, героев вели- 
кой стройки, если она сумеет по-большевистски 
драться за темпы и качество, если она будет с не- 
примиримой беспощадностью разоблачать и бить 
всех, кто мешает победоносному выполнению и 
перевыполнению планов третьего, решающего года 
пятилетки. 

Эта перестройка печати уже началась. В ряде га- 
зет мы имеем уже большие достижения, но до на- 
стоящего времени печать не реализовала одного из 
значительных средств пропаганды и организации, 
не поставила на должную высоту одного из важ- 
нейших элементов печати — иллюстрацию. 

В решениях партийного совещания по вопросам 
кино (1928 г.), рабселькоровского совещания при 
«Правде» мы находим указания на роль и значе- 
ние иллюстрации, в частности, фотоиллюстрации, 
как элемента печати. Опыт использования фото- 
иллюстрационного материала показал, что фото в 
газете не есть что-то обособленное, оторванное, не 
связанное с конкретным содержанием газеты, ее 
целевой установкой. Свою пропагандистскую роль 
иллюстрация выполнит лишь в том случае, если 
она будет органически связана с содержанием га- 
зеты и послужит дополнительным средством для 
организации масс вокруг вопросов, выдвигаемых 
газетой. 

Наша поистине замечательная эпоха дает не- 
иссякаемый материал для фото. В ряде случаев ни 
острая газетная статья, ни боевая заметка не су- 
меют с такой полнотой и убедительностью вскрыть 
и разоблачить недостатки, показать и популяризи- 
ровать достижения, как это может сделать фото- 
иллюстрация, являющаяся и художественным про- 
изведением и неоспоримым документом одно- 
временно. 

Если эти соображения правильны в отношении 
к центральной прессе, то вдвойне они должны быть 
отнесены к низовой районной газете. Наша низо- 
вая печать, рассчитанная на массового читателя, 
захватывающая самые отсталые слои трудящихся, 
должна в большей мере, чем центральная и об- 
ластная печать, использовать иллюстрацию, это 
наиболее доступное и «доходчивое» средство воз- 
действия и мобилизации. 

К сожалению, нужно констатировать, что в этой 
области не использованы все возможности. До на- 
стоящего времени ни центральная, ни низовая 
печать по-настоящему еще не поставила даже во- 
проса о роли и возможностях практического ис- 
пользования фотоиллюстрации в нашей печати. 


Воспользуемся некоторыми материалами, полу- 
ченными нами в результате ознакомления с рядом 
районных газет. 

Тов. Постышев в своей речи на рабселькоров- 
ском совещании особенно подчеркнул необходи- 
мость конкретизации материала в наших газетах. 
В решении ЦК ВКП(б) о перестройке рабселько- 
ровского движения от 16/ІѴ — 31 г. прямо указа- 
но, что «рабселькор не должен в своей работе 
ограничиваться общей однородной для всех отра- 
слей промышленности задачей, а выполняя эти 
задачи (борьба с бюрократизмом, разоблачение 
недостатков, разоблачение хвостизма, рвачества 
и т. д.), все это конкретизировать применительно 
к различным участкам социалистического строи- 
тельства, на которых он работает...» 

Само собой разумеется, что борьба за конкрети- 
зацию материала относится не только к текстово- 
му, но и к иллюстрационному материалу газеты, 
не только к рабселькоровской заметке, но и к 
снимку фоторабселькора, и, тем не менее, как мы 
увидим ниже, наша печать не сумела практически 
осуществить решения ЦК в отношении фотоиллю- 
страционного материала. 

Так, совхозно-колхозная газета «Социалистиче- 
ская стройка», орган Дергачского райкома ВКП(б), 
рика и райпрофсовета (Нижн. Волга), на первой 
полосе в правом верхнем углу (место это облюбо- 
вано для фото) поместила снимок «Выезд колхоза 
в сев». Снимок этот, присланный в виде клише из 
Москвы и использованный многими газетами, изо- 
бражает колхозников, готовящихся к пробному 
севу. Дело происходит в одном из колхозов Сев, 
Кавказа. Этот снимок помещен в газете «Социали- 
стическая стройка» (как, впрочем, и в ряде других 
газет) под общей, никому ничего не говорящей 
подписью «Выезд колхоза в сев». 

В той же газете использован и другой снимок, 
также присланный пресе-клише, «Обед в детских 
яслях». О том, где организованы эти ясли, каких 
детей обслуживают, в подписи ни звука. Только 
к фото дается парадная «шапка» — «К о м м у н и- 
стическим воспитанием выкуем се- 
бе хорошую смену». 

Всякому, кто хоть что-нибудь понимает в кон- 
кретности и оперативности газетного материала, 
ясно, что эти снимки играют роль «освежающих» 
газетную полосу «картинок», а не мобилизую- 
щего иллюстрационного материала. Прочитавши 
тот же номер «Социалистической стройки», мы 
убедимся, какой богатый, живой, действительно 
организующий материал на тему о перестройке 
быта остается неиспользованным для фото. 

В самом деле, вместо безымянных яслей, не 
лучше ли было бы показать работу саратовской 
медбригады, по-удар,ному обслужившей Ново-же- 
стянский сельсовет. Медбригада сумела мобили- 
зовать средства колхозников на ясли, провела мед- 
осмотр, оспопрививание, подготовила кадры по 
оказанию первой помощи колхозникам и т. д. По- 
каз этой работы, этих конкретных дел, связанных 
с данным районом, оказал бы неизмеримо большее 
влияние, большее воздействие на колхозную мас- 
су, на массу единоличников, нежели эти иллюстра- 
ционные «журавли» о неведомых яслях для неве- 
домых ребят. 



Это? бйймок помещен в гааѳте 
„Социалистическая стройка“(как 
впрочем, и в ряде других газет) 
под общей, никому ничего не го- 
ворящей подписью: „Выезд кол- 
хоза в сев“ 


оместо фо Г то «О выезде колхоза в сев», 
вне времени и пространства, куда лучше было бы 
использовать материал краснореченского зерносов- 
хоза, приступившего к севу, использовать фото в 
качестве живого документа к печатаемому в этой 
же газете боевому донесению с фронта: «22/ІѴ, 
в 12 час. дня на бороновку первым вы- 
ехал тракторист 2-го участка, рабо- 
тающий на тракторе Интернационал 
№ 22436, т. Якимкин Николай, работающий 
под руководством слесаря Саламакина». 

В этом же номере газеты имеется материал не 
только для показа достижений, но и прекрасный 
материал для разоблачительной иллюстрации. 
Нагар., удар, нанесенный группе комсомольцев 
Алтанинского участка, преступно обращавшихся с 
с.-х. инвентарем, которых выбросили за лжеудар- 
ничество и преступное отношение к орудиям про- 
изводства из комсомола, был бы значительно 
сильнее, если бы на страницах газеты были бы 
показаны эти люди и их дела. 

Возьмем другую газету «П о б е д и м», орган 
Давлекановского района (Башреспублика). Тут 
также редакция для «оживления» полосы поме- 
щает фотоиллюстрацию «Идет ремонт убо- 
рочных машин в артели Красное зна- 
мя». Где находится эта артель, кем проводится 
этот ремонт, неизвестно. 

В этой же газете, как и во многих других рай- 
онных газетах, помещено фото «Ш кольники 
колхозной школы «Красная Нива» по- 
садили 600 фруктовых деревьев. На 
снимке: школа за посадкой деревье в». 
Кого организует это фото? Только информиро- 
вать «вообще» о том, что молодежная обществен- 
ность занимается посадкой деревьев, едва ли не- 
обходимо. Помещение такой иллюстрации было 
бы оправдано лишь в том случае, если бы газета 
показала, в каком колхозе данного района моло- 
дежь выполняет лозунг о древонасаждении. 

«М глинский колхозник» (Западная об- 
ласть) на полосах своей газеты борется за карто- 
фелезаготовки, за контрактацию конопли и льна, 
за животноводческую базу, а «украшает» эти по- 
ІО лосы все теми же «школьниками, сажающими пло- 
• 8 доЕые деревья». 


Такая же безотрадная картина и в просмотрен- 
ных нами газетах лесных районов: «Лесная 
нов ь», «П и н е ж с к а я правда», «Колхоз- 
ник-лесовик» и «Вятско-полянская 
правда». Во всех просмотренных газетах поме- 
щается фото на общую тему, лишь случайно по- 
падает на страницы этой газеты фото, связанное 
с лесной промышленностью, и вовсе отсутствует 
фото на местные темы. Нет ни одного снимка, ха- 
рактеризующего — в местных условиях — механи- 
зацию лесного хозяйства, применение тракторов* 
механизированных пил, дорожное строительство 
и т. д. 

Мы могли бы привести еще ряд примеров, но 
считаем, что каждый редакционный работник и 
каждый читатель газет может во много раз увели- 
чить число этих примеров, если просмотрит под 
этим углом' зрения иллюстрации в большинстве 
районных газет. 

Партия выбросила лозунг: «Страна 
должна знать своих героев». Наша цен- 
тральная пресса почти ежедневно помещает пор- 
треты героев социалистической стройки, издаются 
плакаты, альбомы и книги, посвященные ударни- 
кам. Казалось бы, районная, заводская газеты дол- 
жны были бы ранее других сделать знакомыми ѵа 
близкими своих ударников трудящимся данного 
района, завода и колхоза, а, между тем, в ряде 
просмотренных нами газет мы встречаем ударни- 
ков завода Динамо в Москве, героев «Красного* 
путиловца» в Ленинграде и почти никогда героев 
своего завода, своего колхоза. 

С подъемом писала газета «Победим» о своих 
лучших трактористах, тт. Алитове, Аминове » 
Ахметове, давших наивысшую норму обработки* 
земли по району (6 га в день!), экономно расхо- 
довавших горючее, бережно относившихся к ма- 
шинам, премированных МТС. И вместо того, что- 
бы каждый колхозник, каждый трудящийся, каж- 
дый пионер этого района знал в лицо этих удар- 
ников, газета помещает беспредметный портрет 
«тракториста», приведенный в газете скорее для 
заполнения пустого места, чем для показа героев. 

В «М ошенском колхознике» (Ленин- 
градская область), на полосах которого вы встре- 
чаете не мало «общих» фотоиллюстраций, вы ые 



О том, где орга- 
низованы эти яс- 
ли, каких детей 
обслуживают,— в 
подписи ни зву- 
ка. К фото дана 
только парадная 
шапка: „Комму- 
нистическим во- 
спитанием выку- 
ем себе хоро- 
шую смену'*- 


увидите ни колхозника, ни 25-тысячника, которые 
по постановлению местной общественности и ру- 
ководящих органов представлены к ордену Ленина, 
и т. д. и т. д. 

Фотоиллюстрационный материал может и дол- 
жен быть использован на страницах наших газет 
не только как средство показа достижений, но и 
как острейшее оружие разоблачения бюрократизма, 
бесхозяйственности, как средство выявления оп- 
портунистов, классовых враге®, пьяниц, разгиль- 
дяев и т. д. 

«Мошенский колхозник» под заголовком «Н а 
суд общественности» приводит факты, ра- 
зоблачающие педагогов, которые разваливают 
школу, проводят время в пьянке и т. д. Газета 
«Победим» в заметках «Сигналы из колхо- 
зов» приводит ряд случаев бесхозяйственности, 
пьянства, нецелесообразного использования кол- 
лективизированного имущества, порчи машин 
и т. д. и т. д. И все эти материалы не использо- 
ваны для ознакомления всех колхозников с вра- 
гами социалистического переустройства деревни. 


«Рузаевская коммуна» (Мордовская об- 
ласть) издается в одном из крупных ж.-д. цен- 
тров. В апрельских номерах даются тревожные 
сводки о состоянии паровозного парка. В номере 
от 1 9/1 V сообщается: «С паровозным парком по 
Рузаевке положение хуже, чем в первую декаду. 
Количество больных паровозов увеличилось». Эта 
сводка не была, к сожалению, подкреплена фото- 
материалом, показывающим больной паровоз и 
виновников этой «эпидемии». 

В качестве примеров ужасающего положения 
фотоиллюстрации в газете мы можем привести еще 
ряд случаев, когда одна и та же фотоиллюстрация 
в одной и той же газете подается с различными 
подписями. Так, иллюстрация с подписью «Где 
оплата сдельная, там работа дель- 
ная, где оплата другая, там работу ру- 
гают» использована в газете «Победим» несколь- 
ко раз в течение апреля-мая. Сперва в Качестве ка- 
рикатуры с первоначальной подписью, затем как 
материал к теме: «Кто больше засеет в фонд «По- 
бедим», потом— в третий раз! — к подписной кампа- 
нии на газету под лозунгом «Укрепляйте вашу рай- 
онную газету» и, наконец, в четвертый раз в каче- 
стве украшения к материалу «У дарники по- 
лей отвечают тулякам». 

В одной из районных газет снимок, изображаю- 
щий скотный двор с силосной башней, помещен 
верхом вниз и т. д. Некоторые газеты используют 
«привозную» иллюстрацию для популяризации 
своих достижений. 

Так, газета «Победим» сообщает, что в под- 
шефном ей птицеводческом колхозе поставлен ин- 
кубатор, и помещает снимок инкубатора со сле- 
дующей подписью: «В подшефной нашей 
газете с.-х. артели «Победим» органи- 
зовано птицеводство, выводка цып- 
лят искусственная. На снимке: ин- 
кубатор, в котором выводятся цып- 
лята» (№ 23 от 22/ІѴ). 

Тот же снимок появляется в № 7 от 12/Ѵ в 
газете* «Социалистическая стріойка» с 


Каждый колхозник, каждый тру- 
дящийся каждый пионер района 
должен знать в лицо своих удар- 
ников. Однако газета по несколь- 
ку раз помещает один и тот же 
обезличенный портрет „тракто- 
а, ристки“ 





Эта иллюстрация использована 
в газете „Победим" четыре раза 
в течение двух месяцев, и каж- 
дый раз по другому , ,случаю‘‘ 


подписью «В подмосковном поселке «Со- 
ломенная сторожка» организовался 
селекционный рассадник птицевод- 
ства. На снимке: контрольные гнезда для кур». 

Некоторые газеты вовсе забыли о роли подписи 
под фотографией и помещают снимок вовсе без 
подписи («Степи, известия», Б.-Глушинского рай- 
она, Среди. Волга). 

Просмотренная нами группа пограничных газет 
не составляет, к сожалению, исключения. Следует 
считать целиком правильным и в отношении фо- 
тоиллюстрации указание «Правды», что наши по- 
граничные газеты «события, явления, факты, ка- 
лендарные революционные даты, местные и все- 
союзные, районные и всемирные, не сумели ис- 
пользовать для показа наших успехов, наших до- 
стижений, наших преимуществ для организации 
нового подъема активности масс». Газеты погра- 
ничных районов не показали колхозникам и тру- 
дящимся зверства палачей польского фашизма в 
Луцке, на Западной Украине, в Западной Бело- 
руссии, по всей Польше, несмотря на то, что мы 
в СССР имеем довольно богатый иллюстраци- 
онный материал, документально вскрывающий ре- 
жим диктатуры польского фашизма. 

Плохо также обстоит дело и с районной газетой 
в национальных республиках: «К алг^асьник 
мазыршчын ы», «Б арацьбіт за коллек- 
т ы в 1 з а ц ы ю» (Белоруссия) и др. 

И здесь фото не показано в своем специфиче- 
ском диференцированном разрезе. 

Газета приводит богатейший материал о фак- 
тах правильного разрешения национальной поли- 
тики в такой республике, как Белоруссия, находя- 
щейся на границе с фашистской Польшей, и все 
это, к сожалению, не нашло отражения в фото- 
иллюстрационном материале. 

Приведем один пример. Газета <«Б р а ц ь б П 
за коллектывізацы ю» помещает материал 
о перевыборах в колхозе «Октябрь» под заголов- 
ком : «Кулацкая брехня о том, что бе- 
лоруссы не срабатываются с евре- 
ями, разбита». 

Колхоз состоит из І 1 еврейских и 7 белорус- 
ских семейств. Евреи и белоруссы с честью спра- 
вились с первой весенне-осенней кампанией. 

Казалось бы, что фотоочерк сам собой напраши- 
вается в качестве материала под этим заголовком. 


К сожалению, в просмотренных нами номерах га- 
зеты нет ни одного фотоснимка, который показал 
бы документально совместную борьбу белорусских 
и еврейских трудящихся крестьян за большевист- 
ский сев. 

Даже та группа газет (газеты крупных про- 
мышленных районов), которые, очевидно, нахо- 
дятся в более благоприятных условиях с точки 
зрения технических возможностей и которые яв- 
ляются некоторым проблеском, также не пере- 
строила работу. 

Например, «Горловская кочегарка» 
дает в качестве местного фото довольно вялую 
«Группу ударников студентов на практике». Одна- 
ко на полосах «Горловской кочегарки» мы не 
встретили разоблачительного фото, хотя тем для 
этого по материалам газеты имеется в достаточ- 
ном количестве: «Проходка Новоузловая в чуждых 
руках», «Разведка угольной пятилетки в опас- 
ности», «Шахта сплошной механизации № 5 не 
знает ударничества» и т. д. 

«К оломенский рабочи й», большинство 
иллюстраций которого посвящены местным темам, 
также крайне плохо использовал фотоаппарат для 
бичевания недостатков, бюрократизма и т. д. 

Есть газеты, которые вообще выходят либо 
вовсе, либо почти без иллюстрации. Резко броса- 
ются в глаза, например, страницы канской газе- 
ты «Власть советов» и рыбинской «В е р х- 
н е-в олжской правд ы». 

Во всех просмотренных нами газетах чрезвычай- 
но слаб иллюстрационный показ положения и 
борьбы пролетариата в капиталистических странах. 

Приведенные материалы (далеко неполные) 
взяты на выборку, нуждаются в дальнейшем изу- 
чении и разработке. Однако на основе и этих дан- 
ных можно уже сделать несколько предваритель- 
ных выводов. 

Наша печать, особенно районная, недопустимо 
мало использует иллюстрацию. Попадающий на 
страницы наших газет фотоиллюстрационный ма- 
териал не обладает той конкретностью, которая 
единственно может обеспечить газетному матери- 
алу оперативность. 

Число иллюстраций на местные темы ничтожно 
мало. Иллюстрации, присылаемые из Москвы, бес- 
предметны и не всегда актуальны. 

Районные газеты недостаточно использовали фо- 
тоиллюстрацию, как наиболее убедительное сред- 



ство показа героев пятилетки и лучших образцов 
социалистического строительства. 

Почти вовсе не используется фото для искоре- 
нения недостатков и разоблачения конкретных но- 
сителей зла и классовых врагов, и, наконец, на- 
ша районная печать не сделала фото дополнитель- 
ным средством международной пролетарской свя- 
зи, средством ознакомления трудящихся капита- 
листических стран с героической борьбой и гран- 
диозными достижениями пролетариата СССР. 

Неправильно было бы, однако, возложить всю 
ответственность за прорыв на этом участке нашей 
печати на районную печать. Не рискуя впасть в 
излишний «объективизм», мы можем констатиро- 
вать, что низовая печать без реальной помощи со 
стороны областной ѵ и центральной печати разре- 
шить этот вопрос не в состоянии. 

Вопрос иллюстрации упирается прежде всего в 
недостаточность производственно-технической ба- 
зы. Если почти каждая районная газета имеет уже 
шрифт и печатную машину, то процент редакций 
в районных центрах, имеющих свою цинкографию, 
исчисляется однозначной цифрой. Отсутствие 
своей цинкографии (а у многих районных газет 
и своего фотоаппарата) и является главной при- 
чиной столь редкого появления в газете своего 
колхоза, завода, своего ударника и «своего» про- 
гульщика. 1 олько этим и объясняется многократ- 
ное использование присылаемых из Москвы кли- 
ше. часто «ни к селу, ни к городу». 

Если мы хотим серьезно поставить вопрос об 
иллюстрации в районной печати, нам нужно на- 
чать с технической базы. Мы не можем сейчас 
дать каждой районной газете свою цинкографию, 
но уже сейчас мы можем поставить конкретно и 
практически вопрос перед полиграфической промыш- 
ленностью ВСНХ о необходимости начать проекти- 
рование простейшего цинкографического оборудо- 
вания, обеспечивающего производительность в 3-5 
клише в сутки, и приступить немедленно к его из- 
готовлению. 

Если еще сейчас мы пытаемся успокоить себя 
тем, что, дескать, и без иллюстрации тесно в га- 
зете, что наши бумажные ресурсы ограничены и 
качество бумаги низко, то через пару лет (мы по- 
лагаем, что перестройка бумпромышленности даст 
свои результаты) это «утешение» нам уже не по- 
может. 

Независимо от борьбы за цинкографию для 
каждой районной газеты, надо сейчас же обеспе- 


чить районные газеты возможностью получить 
клише на местные темы путем создания при об- 
ластных отделений Союзфото цинкографической 
базы, которая в кратчайшие сроки должна изго- 
товлять клише с фото, присылаемых районной 
газетой. 

Наряду с областной базой нужно закрепить от- 
дельные группы газет за теми районными цен- 
трами, которые имеют уже сейчас цинкографии. 

Кроме того необходимо немедленно поставить 
перед высшими планирующими организациями и 
перед соответствующими полиграфическими тре- 
стами вопрос о регулярном снабжении Союзфото 
как в центре , так и на местах минимальным ко- 
личеством гарта для изготовления клише. Недо- 
оценка значения иллюстрации для районной печа- 
ти привела к тому, что сейчас наша районная пе- 
чать стоит перед угрозой лишения даже тех не- 
многочисленных клише, которые она получала из 
Москвы, вследствие полного отсутствия гарта. 

Районные редакции должны обеспечить 100% 
возвращение использованных клише. 

Несколько проще разрешается вопрос с фото- 
аппаратурой. Необходимо немедленно выделить из 
фонда кооп- и госторговли 2-2 34т ыс. ВООМП-ских 
аппаратов (вполне пригодных для фоторепортажа) 
для снабжения ими районных газет. Эта цифра 
составляет незначительный процент общего коли- 
чества фотоаппаратов, пропускаемых через нашу 
торгово-кооперативную сеть. 

Областная печать совместно с отделениями Со- 
юзфото и ОЗПКФ должна обеспечить подготов- 
ку фотокадров. Это последнее облегчается тем, 
что в большинстве районных центров имеются 
фотолюбители, которые при минимальном (в том 
числе и заочном) инструктаже могут поставить 
фоторепортаж и в своей районной газете. В этом 
смысле было бы весьма целесообразно исполь- 
зовать опыт заводской многотиражки и стенных 
газет. 

Сама районная печать должна по-боевому взять- 
ся за организацию фоторабселькоровской сети и в 
своем районе добиться, чтобы на каждом заводе, 
в каждом колхозе был свой фоторабселькор. 

Начинающая выходить ежедекадно газета Со- 
юзфото и ОЗПКФ «Ф отокор» должна помочь 
районным газетам идеологически руководить и 
технически вооружать фоторабселькора. 

Эти два конкретных мероприятия, если сама 
печать сумеет повернуть нашу промышленность 



В № 40 ,.Каласьніка Маэыршчы- 
ны‘ снимок, изображающий скот- 
ный двор и силосную башню 
..амэрыканскага тыпу“, помещен 
вверх ногами 
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МОРЯК Л. СМИРНОВ_(„Октябрь“ 


лицом к этим вопросам, в основном могут создать 
необходимые условия для обеспечения районной 
печати фотоиллюстрационным материалом. 

Неоднократно подчеркивая в нашей статье от- 
сутствие материалов на местные темы в районной 
печати, мы отнюдь этим не хотели умалить роль 
и значение общесоюзной и зарубежной иллюстра- 
ции в наших газетах. Напротив, мы считаем, что 
при правильном соотношении местной и всесоюз- 
ной иллюстрации, последняя может сыграть ко- 
лоссальную организующую роль для данного рай- 
она и одновременно дать образец постановки ил- 
люстрации для районной печати. Нужно только 
коренным образом перестроить обслуживание 
районной печати всесоюзным и зарубежным 
клише. 

Центральные и областные организации должны 
в кратчайший срок добиться своевременности по- 
сылки этих клише в районную печать. Такое по- 
ложение, когда иллюстрационный материал в 
связи с той или иной кампанией попадает в рай- 
онную печать уже после проведения этой кампа- 
нии, следует считать недопустимым. 

Всесоюзные иллюстрации должны не просто 
«обходить» все районные газеты, а на основе ди- 
па ференциации по экономическим и другим при- 
знакам доводиться до отдельных групп газет. 


Нужно и в данном случае покончить с обезлич- 
кой. 

Нужно положить предел недопустимой небреж- 
ности, когда в угольный район посылаются иллю- 
страции по лесосплаву. Необходимо повысить как 
тематическое, так и техническое качество клише. 

Нужно также перестроить и снабжение район- 
ной печати зарубежным клише: чаще, чем до на- 
стоящего времени, направлять клише, характери- 
зующие «прелести» капиталистического строя и ре- 
волюционную борьбу (пролетариата, и давать ма- 
териал не только на «общие> темы (демонстра- 
ция и пр.), а путем иллюстрации ознакомить тру- 
дящихся СССР с повседневной жизнью и борь- 
бой рабочих в зарубежных странах. 

Наконец, необходимо добиться, чтобы цен- 
тральная и областная печать взяли на себя по- 
мощь и контроль над организациями, снабжаю- 
щими районную печать фотоиллюстрационным ма- 
териалом. 

Необходимо на страницах газет и журналов, в 
обзорах печати чаще и больше освещать вопросы 
иллюстрации, разрабатывая новые формы и ме- 
тоды использования иллюстрации в качестве до- 
полнительного средства организации трудящихся 
на досрочное выполнение пятилетки. 

Я. П. 


ОЗПКФ 

НА ПУТЯХ ПЕРЕСТРОЙКИ 


Декабрьский (1930 г.) пленум Центрального 
совета ОДСКФ служит резким переломным мо- 
ментом в жизни прежнего ОДСКФ. Ряд принятых 
решений на этом пленуме и переименование обще- 
ства в ОЗПКФ является выражением воли 
общества по-новому работать, по-новому руково- 
дить в соответствии с требованиями социалистиче- 
ского наступления! и обострившейся классовой 
борьбы в стране. 

Новая линия работы ОЗПКФ есть по суще- 
ству рождение нового общества — уже не «дру- 
зей» советской кинематографии и фотографии, 
а борцов за пролетарское кино и 
чр о т о. Это нужно понять и усвоить всем учреж- 
дениям и организациям, имеющим дело с ОЗПКФ, 
в том числе и самим отстающим и нен ер встроив- 
шимся до сих пор или «медленно поспешающим» 
с перестройкой организациям ОЗПКФ. 

Внешними организационными моментами этой пе- 
рестройки служат: перерегистрация членов о-ва, 
выбрасывание балласта, усиление рабочей прослой- 
ки с заметным увеличением в обществе количе- 
ственной и качественной роли рабочих с производ- 
ства, перенос центра тяжести работы и организа- 
ции ячеек на фабрики, заводы и новостройки, уси- 
ление дисциплины и ответственности в рядах об- 
щества, решительная ликвидация коммерческих 
предприятий и деляческо-оппортунистического 
уклона отдельных организаций. 

Новое руководство Центрального совета на 
основе четких решений декабрьского пленума о-ва 
получило дальнейший импульс в ломке старого 
о-ва и перестройке его на новых началах для обе- 
спечения выполнения решений и установок по фото 
февральского (1931 г.) Всесоюзного рабсель- 

коровского совещания, общепартийных директив, 
постановлений июньского пленума ЦК ВКП(б) и 
последних указаний исторической речи т. Сталина. 

Самотек и кампанейский подход, бюрократиче- 
ское руководство сверху, начиная от центра и 
кончая областями, безответственность руководи- 
телей на местах за срыв работы или непроведе- 
ние ее — были характерны для прежнего ОДСКФ. 

Ставка на массовую боевую общественно-поли- 
тическую работу; активная помощь хозяйственным 
фото-кинопредприятиям; подтягивание кино-фото- 
промышленности методами массового рабочего кон- 
троля и рабочего общественного мнения; конкрет- 
ность и оперативность в работе; строгая персо- 
нальная ответственность за тот или иной участок, 
вместо прежней обезлички и безответственности; 
выезды на места, проверка и инструктаж, вместо 
прежнего бумажного руководства; постановка до- 
кладов областных ОЗПКФ; снятие с постов и 
привлечение к ответственности руководителей, 
уклоняющихся от новой намеченной линии, нако- 
нец, постановка во главу угла вопросов подготов- 
ки кадров и выдвижения лучших рабочих-обще- 
ственников на учебу, на фото-кинофабрики, в аппа- 
рат хозяйственных кино-фотопредприятий — вот 
узловые моменты перестройки о-ва. 

Достаточно взять несколько примеров, чтобы 
показать, что эти узловые моменты начинают 
внедряться в сознание организаций и отдельных 
членов ОЗПКФ и проводиться в жизнь. 


Центральный орган о-ва газета «Кино», реши- 
тельно перестаиваясь с начала этого года, ста- 
новится боевым оперативным штабом идеологи- 
ческого наступления на фронте кино, борцом за 
промфинпланы фото-кинопромышленности, разоб- 
лачает дельцов, головотяпов и оппортунистов, 
борется за пролетарские кадры. Газета сыграла 
исключительную роль в борьбе за открытие 
Переяславльской и Шостенской фабрик, первен- 
це® производства советской пленки, двух мощных 
заводов из шеренги 518 новостроек, освобождаю- 
щих, нас от дорогого импортного сырья. 

Центральный совет, московское ОЗПКФ и ряд 
организаций на местах приняли активное участие в 
чистке аппарата Союзкино в центре и трестов и 
отделений Союзкино на местах. 

Ленинград выделяет 100 лучших фотораб- 
селькоров, рабочих-ударников с производства для 
работы на заводе ВООМП для производства 
советской фотоаппаратуры. Ленинград берет шеф- 
ство над кинопостановочными группами ленин- 
градских кинофабрик, выдвигает на эти фабрики 
рабочих соцсовместителей, членов о-ва. Москва 
заключает договоры на соцсоревнование с рабо- 
чими фотографами Берлина. Башкирское ОЗПКФ, 
проводя средствами кино и фото агиткампанию 
в весенний сев этого года, организует шесть но- 
вых колхозов имени о-ва. Ту же работу проделы- 
вает энергичная сходненская районная организа- 
ция ОЗПКФ, создавая в то же время кадры но- 
вых фоторабселькоров из колхозников. Молодая 
ячейка ОЗПКФ в Магнитогорске принимает уча- 
стие в организации штурмовых фотобригад для 
помощи строительству нового промышленного 
гиганта. Вологда, Ленинград и другие центры 
организуют курсы руководов фотокружков. Ряд 
организаций берет под обстрел работу кооперации, 
проверяет распределение фотоаппаратуры. Север- 
ный Кавказ, Москва, Ленинград и другие обла- 
сти посылают фото-кинобригады на посевную и 
ѵбооочную кампании. Сибирская организация 
ОЗПКФ организует бригаду и фоторейд на Куз- 
нецкетрой. Произведенная работа и снимки этой 
бригады сыграли определенную роль, вызвали 
отклики в сибирской печати, были показаны пар- 
тийным и общественным организациям края в 
виде выставки, вызвали интерес к возможностям 
фото в борьбе за промфинплан и соцстроитель- 
ства на конференции комсомола. Интересную по 
результатам работу в помощь ликвидации прорыва 
проделала ячейка ОЗПКФ на Сельмашстрое в 
Ростове-на-Дону выпуском своего серийного фото- 
Фильма «Тоевожный гудок». Украинская органи- 
зация ОЗПКФ проделывает исключительно инте- 
ресный опыт новых форм массовой работы, в том 
числе по фото. Киевская организация ОЗПКФ 
послала фотобригаду на Донбасс для борьбы за 
ликвидацию прорывов, механизацию и рациона- 
лизацию работы. Эта бригада выставкой своих 
Фотоснимков, митингами и собраниями на тахтах 
Донбасса проделала отмеченную общественными 
шахтерскими организациями ценную работу. 
Военная секция ЦС ОЗПКФ провела огромную 
работу по фото и по кино в нынешнем году. Она 
добилась приказа ПУР об организации во всей 
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армии ячеек ОЗПКФ как основной формы фото- 
кинообщественности в Красной армии. Проведено 
было свыше 200 красноармейских фото- и кинокон- 
ференций; начсостав и организуемые фотокружки 
обеспечены фотоаппаратурой, и с осени мы будем 
иметь большое число действующих фоторабсель- 
коровских бригад ОЗПКФ во всей армии. При- 
меры нового курса организаций ОЗПКФ, новых 
методов работы и перехода на рельсы новейших 
требований реконструктивного периода можно было 
бы увеличить во много раз. 

Значит ли это, что все в ОЗПКФ обстоит бла- 
гополучно? Отнюдь нет. Отсталых организаций 
все еще больше, чем передовых. Даже у передовых 
организаций отдельные важные участки работы 
хромают. Еще довлеет самотек в работе многих 
организаций. Перестройка фотоработы, организа- 
ция фотобригад печати, перестройка фотокруж- 
ков для учебы — едва только начинается, не- 
смотря на прошедшие почти 6 месяцев после поста- 
новлений, принятых последним Всесоюзным раб- 
селькоровским совещанием. Работа по фото и кино 
на новостройках и организация на них ячеек 
ОЗПКФ еще чрезвычайно мала и слаба, несмо- 
тря на настойчивые требования Центрального 
совета. Общая оргперестройка и ликвидация обез- 
лички в работе недопустимо медленно проводятся 
в жизнь. Массовая работа, участие в боевых об- 
щих хозяйственно-политических кампаниях сред- 
ствами фото-киноагитации имеет еще незначи- 
тельный удельный вес по сравнению со стоящими 
задачами и нашими возможностями. 

350-400 ты. членов ОЗПКФ во всех союз- 
ных республиках (150 тыс. в РСФСР, 200 тыс. — 
В 4 УССР и около 50 тыс. в других союзных 
республиках). Цифра — очень мизерная для мас- 
сового добровольного о-ва в наших условиях. 
Всесоюзного ОЗПКФ еще нет. Существуют от- 
дельные ОЗПКФ и их центральные советы по со- 
юзным республикам. Только осенью этого года 
впервые созывается конференция по организации 
Всесоюзного ОЗПКФ. Находящаяся в Москве, в 
сердце РСФСР, под боком у Центрального 
совета московская организация ОЗПКФ все еще 
неработоспособна, недопустимо отстала, вместо 
того чтобы быть показательной для других 
организаций, и требует взятия ее на буксир. 

Короче говоря, недочетов во много раз больше, 
чем достижений. Это обстоятельство требует еще 
более решительного нажима на темпы перестрой- 
ки, беспощадного выкорчевывания старых мето- 
дов работы и негодного руководства. 

Центральный совет ОЗПКФ, при своем нич- 
тожном количестве штатных работников и 
инструкторов, предпринял в целях проверки иду- 
щей перестройки и помощи местам ряд поездок 
своих работников на места. Проведена была за 
полгода проверка работы на Северном Кавказе, 
в Иваново-Вознесенской области, Нижегородской 
области, ЦЧО, на Урале. Кое-где снято руковод- 
ство с привлечением к ответственности, оздоро- 
влен ряд организаций, введены рабочие в руково- 
дящий состав, оживлена работа. Снят ряд членов 
Центрального совета за полную бездеятельность 
Достигнут перелом в отношении профсоюзов к 
ОЗПКФ и фото-киноработе благодаря помощи 
печати и докладу Центрального совета в ВЦСПС 
Даны соответствующие указания профсоюзам на 
местах. Работу в ОЗПКФ предложено, наконец, 
считать общественной нагрузкой. Комсомол и Нар- 


компрос, а в последнее время и Союзкино, начи- 
нают уделять необходимое внимание работе 
ОЗПКФ. Общество связалось с другими добро- 
вольными обществами для совместной работы 
(ОДР, Автодор, ОПТЭ, Общество воинствующих 
безбожников). 

Вопросы массовой работы (посевная и убороч- 
ная кампании, новостройки, недавно прошедший 
культмесячник, разные кино- и фотокампании), — 
являются сейчас основными проблемами, стоя- 
щими на повестке дня органов Центрального 
совета. Центральное руководство бьет в эту точ- 
ку, стремясь дать конкретные указания и оказать 
конкретную практическую помощь местам. 

Фоторабселькоровская секция ЦС ОЗПКФ, пе- 
рестроившая свою работу к настоящему периоду, 
разработала все необходимые инструктивные ма- 
териалы по фото в соответствии с новыми уста- 
новками о-ва. В центре ее внимания стоят вопро- 
сы перестройки фотоработы, методы организации 
фотобригад, печати, плановое обеспечение учебной 
работы фотокружков, массовая работа при помо- 
щи фото на новостройках и в коллективизирую- 
щейся деревне, вопросы кадров, международная 
связь, работа фотопечати и упорядочения снаб- 
жения. 

В плане подготовки кадров секций разработана 
стройная система фотоучебы, начиная от фото- 
кружка первой ступени и первого года обучения 
(фотоликбез), продолжая кружком второй ступе- 
ни второго года обучения (кружки повышенной 
квалификации) и кончая подготовкой комсостава 
фотокружков и бригад (курсы руководов и бри- 
гадиров). Для разріботки единых программ 
этих кружков и курсов и издания соответствую- 
щей литературы (подробных печатных программ 
с методоразработками каждого занятия) работают 
две методических комиссии. 

Эти мероприятия по подготовке кадров ушя-» 
заны также с заочным обучением по фото. 
Существующее при Государственном техникуме 
кинематографии (ГИК) фотоотделение заочного 
сектора готовит с этого года по предложению ЦС 
ОЗПКФ — после преодоления яростного сопро- 
тивления отдела кадров Союзкино — фотораб- 
селькоров, фоторуководов и фотобригадиров. 
ЦС ОЗПКФ принимает деятельное участие в вер- 
бовке слушателей для заочного отделения ГИК, в 
разработке методических вопросов и в создании 
заочных лекций, учебников и пособий. 

Даны конкретные указания местным ОЗПКФ 
по перестройке фотокружко© и организации бри- 
гад печати с конкретными контрольными циф- 
ровыми показателями по каждой области для пред*- 
стоящей осенью проверки. Оргработу фотораб- 
селькоровских секций ОЗПКФ предложено реши- 
тельно перестроить, разбив секции на систему 
бригад по содержанию работы, вовлекая в эти 
бригады рабочих-активистов, проводя заседания 
секций на фабриках и заводах с заслушанием, 
при предварительной проверке, отчетов о работе 
фотокружка и бригад данного завода. Даны ука- 
зания по фотоработе на новостройках, по фото- 
помощи строительству, путем посылки обменных 
витрин, по связи с заводами-поставщиками дан- 
ной новостройки и т. д. Разработана система 
оаботы и конкретное содержание международной 
связи. Предложено организовать интернациональ- 
ные комиссии в 12 крупных пунктах при ОЗПКФ. 
Посланы были письма и две больших серии фото- 


СНИМкбЬ немецким рабочим- фото графом (к I мйя 
и 1 августа). Получены две партии снимков из 
Германии, размноженные и разосланные по 
крупным организациям ОЗПКФ для политиче- 
ской работы в международный красный день. 
Созвано было впервые оргзаседание советской 
секции международного фотобюро. Даны практи- 
ческие указания военной секции ЦС ОЗПКФ о 
подготовке фотокадров для деревни из демобили- 
зуемых красноармейцев. 

Разработана система практических мероприятий 
для помощи Донбассу фотоагитацией и фотопро- 
пагандой по предложению ВСНХ и на основе 
известного постановления ЦК ВКП(б) и СНК 
СССР о Донбассе. Создана бригада в помощь 
НК РКИ для выявления всей картины положения 
на фотофронте для намеченных новых правитель- 
ственных мероприятий в области фото. 

Увенчавшаяся успехом кампания за фотозаем, 
появление правительственного постановления о 
фотозайме требуют развертывания широкой 
агитмассовой кампании по реализации займа на 
400 тыс. фотоаппаратов на сумму 76 800 тыс. ру- 
блей. Разработанный фоторабселькоровской секци- 
ей ЦС ОЗПКФ план агиткампании и проведения 
займа принят в основном Наркомфином СССР. 
Для проведения этой исключительной кампании, 


имеющей огромное значение для развития фотд- 
рабселькоровского движения, при ЦС ОЗПКФ 
создан центральный рабочий штаб и на местах 
комиссии содействия фотозайму при областных 
организациях ОЗПКФ. 

Создание нового важного хозяйственно-поли- 
тического объединения Союзфото требует внима- 
ния ОЗПКФ, помощи ему в организации при- 
тока фоторабселькоровских снимков для обслужи- 
вания всей советской и зарубежной прессы, помощи 
в создании при Союзфото разветвленной многоты- 
сячной сети фоторабселькоров. 

В этих условиях, перспективах и стоящих на 
очереди задачах — осень и зима нынешнего года, 
являются экзаменом для всех организаций 
ОЗПКФ по широкому развитию фотоработы и 
реорганизации ее на новых принципах. Четкость, 
плановость, оперативность и конкретность рабо- 
ты, акцент на основных, ведущих звеньях и теку- 
щих боевых задачах момента, переход на подлин- 
но массовые формы работы и большевистские 
темпы, конкретная увязка всей организационной 
и агитационной фотоработы ОЗПКФ с очеред- 
ными задачами великой социалистической строй- 
ки — вот то, что мы и вся пролетарская обще- 
ственность ждем от ОЗПКФ. 

Г. БОЛТЯНСКИЙ 


ЦЕППЕЛИН НАД ЛЕНИНГРАДОМ 


. КУДОЯРОВ („Октябрь") 






НАУЧНО- ИССЛЕДОВАТЕЛЬСНИЙ 

КИНОФОТОИНСТИТУТ 

Охотно предоставляя место статье о структуре и плане работ Научно-исследовательского кино- 
фотоинститута, редакция надеется, что в последующих номерах журнала НИФКИ ознакомит чита- 
телей с результатами своей работы в области фото за истекшие два года и впредь будет держать 
читателей ь курсе своих теоретических работ и достижений, практически помогая развитию 
фотодела в нашей стране. 


ЗАДАЧИ 

ИНСТИТУТА 

До революции кино- и фотопромышленности у 
нас не было, если не считать нескольких кустар- 
ного типа предприятий, вырабатывавших фотогра- 
фические пластинки, некоторые химикалий и дере- 
вянные штативные камеры (без оптики, которая 
целиком импортировалась). 1 аким образом, доре- 
волюционный потребитель почти исключительно 
обслуживался за границей. 

После революции контингент закупаемых за гра- 
ницей предметов очень сильно сократился и перед 
нашей промышленностью была поставлена задача 
организации собственного кино-фотопроиз-водства. 
На первых порах было решено восстановить уже 
имевшиеся предприятия. Ряд лет данные предприя- 
тия более или менее удовлетворяли запросам по- 
требителя. Но когда в связи с культурной револю- 
цией данные вопросы колоссально увеличились, 
промышленность оказалась в тупике. 

Особенно неподготовленность промышленности 
сказалась в части научно-исследовательской рабо- 
ты по кино и фото. Все кустарные методы улуч* 
шения продукции скоро оказались исчерпанным», 
и двигаться вперед стало возможно только в ре- 
зультате постановки систематических исследова- 
тельских работ. 

Фотопромышленность первая приступила к орга- 
низации научно-исследовательской работы и при 
ФХ і была организована Центральная испыта- 
тельная лаборатория. Несмотря на незначительный 
объем чисто исследовательских работ (так как ла- 
боратории приходилось много заниматься испыта- 
нием выпускаемой продукции), она все же оказала 
существенную помощь фотохимической промышлен- 
ности. • 

В отношении кинопромышленности дело обстояло 
значительно хуже. Здесь не только не велось ис- 
следовательских работ, но не были известны даже 
проблемы и пути их разрешения. 

В таком положении находилась научно-исследо- 
вательская работа до организации Всесоюзного 
фино-фотообъединения. С момента организации по- 
следнего с безусловной ясностью возник вопрос о 
необходимости создания кино-фотоисследоіватель- 
ского института, сосредоточивавшего в себе всю 
исследовательскую работу в обширнейшей отрасли 
знаний, охватываемых кино и фотографией. И по- 
становлением Совнаркома СССР от I 1 /VI I 1929 г. 
и ЦИК СССР 1 1 /XI 1929 г. был создан Научно- 
исследовательский кин о- фотоинститут. 

Институт должен являться центром научно-ис- 
следовательской работы в области технических и 
технологических процессов кино-фотопромышлен- 
ности. В силу этого перед ним стоят следующие 
задачи: 

1. Научно-техническое исследование процессов, 
лежащих в основе получения и использования аве- 
26 тсчувствительных материалов и фотохимикалиев. 


2. Изучение кино- и фотоаппаратуры и связан- 
ной с нею оптики в связи с производством их в 

СССР. 

3. Изучение техники кино- и фотосъемки в связи 
с производственными задачами. 

4. Изучение проблем экономики и планирования 
кнно-фотопромы тленности. 

3. Исследование применения кино- и фотосъемки 
в различных областях науки и техники (рентгено, 
микро, аэро, астрофотография, фо то -теодолитные 
съемки, цветное кино и фото, звуковое кино, сте 
реос коническое и т. д.). 

6. Вопросы светотехники. 

7. Вопросы изобретательства и стандартизации 
кино-фотопрсдукции. 

8. Изучение проблем труда и кадров кино-фото- 
промышленности. 

9. Широкое ознакомление промышленности и со- 
ответствующих технических кругов с достижениями 
в области работ института и содействия подготовке 
квалифицированных специалистов в данной области 
техники и технологии. 

Вышеперечисленные задачи институтом выпол- 
няются путем: а) лабораторных исследований: 

б) всестороннего испытания полуфабрикатов и 
фабрикатов; в) установки опытных производств в 
полузаводском масштабе; г) техниіеской консуль- 
тации производственных предприятий; д) органи- 
зацией периодических курсов, докладов и лекции 
для специалистов в области кіино-фотопромышлен 
ности; е) организации института аспирантуры. 

СТРУКТУРА 

ИНСТИТУТА 

Институт включает в себе следующие сектора. 

I. Сектор кино-фотоматериаловедения. 

В состав сектора входят следующие лаборатории: 
а) коллоидная хим'ия, б) эмульсионная, в) фото- 
химико-технологическая, г) полузаводская эмуль- 
сионная установіка, д) научной сенситометрии, 

е) общехимическая и ж) кинопленки. 

II. Сектор светотехники. 

В состав сектора входят следующие лаборатории: 
а) фотометрическая, б) осветительных приборов. 

в) источников света, г) осветительных установок. 

д) естественного освещения. 

III. Сектор киіно-фотоаппаратуры. 

В состав сектора входят следующие лаборатории: 
а) киносъемочной аппаратуры, б) проекционной ап- 
паратуры, в) электроакустическая, г) ламповых 
схем, д) осветительных н питательных устройств, 

е) конструкторское бюро. 

IV. Сектор цветного кино и фото. 

В состав сектора входят следующие лаборатории: 
а) растровая, б) испытательная и в) многоцветной 
печати. 

V. Сектор эксплоатацни, имеющий следующие 
лаборатории: а) испытательная лаборатория про* 


дукции фотохимического производства, б) фотогра- 
фической эксплоатации, в) эксплоатации фильмы. 

VI. Сектор информации, имеющий в своем со- 
ставе: а) пр^ссбюро, б) бюро переводов, в) палату 
образцов импортной и отечественной литературы, 

г) библиотеку. 

VII. Сектор экономики. 

Кроме того, при институте создается механиче- 
ская мастерская-лаборатория, которая будет обслу- 
живать все сектора. 


ТЕМАТИЧЕСКИЙ ПЛАН 

РАБОТ НА 1931 г. 

Помещаемый ниже план работ неоднократно об- 
суждался с представителями заинтересованных ор- 
ганизаций Москвы и Ленинграда. В результате 
были только внесены небольшие изменения в пер- 
воначальный план, разработанный институтом. При 
поверке плана рублем, когда пришлось заключать 
договора с хозорганизациями, также не было вне- 
сено в план никаких изменений. Несмотря на это 
план работ имеет ряд пробелов, так как возмож- 
ности института слишком ограничены. Эти пробе- 
лы заключаются как в чрезвычайно низком про- 
центе теоретических работ, так и в неполном охва- 
те некоторых второстепенных технологических про- 
блем. 

Упором плана является налаживание производи 
ства советской кинопленки и в проработке соот- 
ветствующих светочувствительных слоев 

Весь план охватывает 76 вопросов, из которых 
по своему характеру посвящены: 


Колич. 

тем. 

а) Теоретическим вопросам . • . . . 5 

б) Сырью для фото-и кинопромыш- 
ленности 5 

в) Технологии фотохимического про- 
изводства 16 

г) Проработке и применению свето- 

чувствительн. материал 10 

д) Ивготовлению фильм 6 

е) Цветному кино и фото 7 

ж) Конструированию фотоаппаратуры 

(главным образом звуковой) • . 23 

я) Светотехническим проблемам . ■ 4 

и) Экономическим проблемам . • . 5 


Темы, посвященные кинопленке и звуковому 
кино признаны ударными и прорабатываются 
ударными темпами. 

Темы плана следующие. 


ПО СЕКТОРУ 
КИНО-ФОТОМАТЕРИАЛОВЕДЕНИЮ 

1 . Разработка стандартной методики испыта- 
ния фотожелатины, как сырья для фото и кино 
эмѵльсий. 

2. Рыбий желатин, как коллоид для светочув- 
ствительных эмульсий. 

3. Исследование (влияния различных пластифи- 
каторов и наполнителей на фотохимическое и ме- 
ханическое свойства целлулоидной и ацетил-цел- 
лулоидноЙ основы для кинопленки. 

4. Изучение регенерации битой пленки. 


5. Изучение возможности замены растворите- 
лей как в коллодии, так и в подслое, а равно 
влияния их на качество целлулоида. 

6. Установление рациональной рецептуры син- 
теза негативных светочувствительных эмульсий. 

7. Установление методики изготовления краси- 
телей для сенсибилизации светочувствительных 
материалов. 

8. Установление рациональной рецептуры пози- 
тивных эмульсий. 

9. Исследование методов оптической сенсибили- 
зации для получения фотографических и специ- 
ально сенсибилизированных эмульсий. 

1 0. Исследование методов приготовления мел- 
козернистых высокочувствительных эмульсий с 
большой разрешающей способностью. 

11. Методика изготовления коллодиальной 
эмульсии высоко разрешающей способности. 

12. Исследование технологии сушки светочув- 
ствительных материалов. 

13. Исследование против оор вольного подслоя 
для пленок и пластинок. 

14. Разработка методов приготовления свето- 
чувствительных слоев из красителей с сухим про- 
явлением. Разработка методов приготовления све- 
точувствительной бумаги на органических краси- 
телях. 

13. Исследование основных технологических мо- 
ментов приготовления галоидно-серебряных жела- 
тинных эмульсий на их свойства (плавка жела- 
тины, условия эмульсификации, промывка) и ре- 
ализация результатов исследования на полузавод- 
ской установке. 

16. Проверка в полузаводском масштабе работы 
по п. 7. 

17. Исследование интернационального фильтра 
в видимой и ультрафиолетовой части спектра. 

18. Установление методики зернистости и раз- 
решающей способности эмульсии и исследование 
зависимости этих свойств от условий проявления. 

19. Работа по переходу на стандартную систему 
сенсиометрии негативных эмульсий 

20. Энергетика спектральной сенсибилизации 
эмульсий. 

21. Зависимость светочувствительности галоид- 
ного серебра от составных частей. 

22. Исследование эмульсий на солях тяжелых 
металлов. 


ПО СЕКТОРУ 
ЦВЕТНОГО КИНО 


23. Получение цветного изображения при по- 
мощи выцветания красителей. 

24. Получение двухцветного позитива с двух 
негативов и предварительная работа для трезе- 
цветки. 

23. Получение цветного изображения при по- 
мощи цветных растворов. 

26. Изучение возможности замены красителей 
заграничного производства советскими. 

27. Получение негативов для двухцветного филь- 
ма на основе двухцветки и подготовительные ра- 
боты для трехцветки. 

28. Сенсибилизация и гиперсенсибилизация 
светочувствительных материалов для двух- и трех- 
цветных фильм. 

29. Получение цветного изображения при по- 
мощи цветных серебряных соединений. 
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КИНО-ФОТ О-АПП А РАТУ Г Ы 

30. Узкопленочный проектор. 

31. Звуковая приставка к нему. 

32. Звукозаписывающее устройство к нему. 

33. » » переносного 

типа от сухих батарей. 

34. Стандартная звуковая приставка. 

33. Усилитель 5 № 

36. » 

37. 

38. Громкоговоритель массового производства. 

39. Усилитель для передвижки от переменного 
тока. 

40. Звукозаписная система с полной лампы. 

41. Фотоэлемент с усилительной в одной колбе. 

42. Акустическое исследование акуст. громко' 
говорительного звукового кино. 

43. Метод и аппарат для исследования акусти- 
ки зал. 

44. Лампы для звукового кино. 

45. Конденсаторный микрофон. 

46. Фильтры отстройки. 

47. Сопротивление для усилителя. 

48. Звукозаписное устройство для звуков 'на ди- 
ске. 

49. Звукозаписывающий аппарат стационарный. 

50. Работы по эксплоатации аппаратуры (вспо- 
могательные) монтажный стол, микрофон, конден- 
сатор и др. 

51. По звуковой аппаратуре (договора в соста- 
влении заключения). 

52. Оптические разработки. 

ПО СЕКТОРУ 
СВЕТОТЕХНИЧЕСКОМУ 

53. а) Разработка аппаратуры для определения 
актиничности; б) исследование актиничности раз- 
личных ламп накаливания и ртутных ламп при 
различных режимах горения; в) исследование ак- 
тиничности углей различных составов; г) разра- 
ботка конструкции портативного актинометра 
для внелабораторного применения. 

54. Снятие световых и электрических характе- 
ристик различных ламп накаливания, ртутных 
ламп и дуговых ламп и установление рациональ- 
ных режимов их эксплоатации. 

55. а) Исследование осветительной аппаратуры 
для звукового кино; б) определение величин 
освещенности при съемках; в) выяснение основа- 
ний для расчета освещения для съемок. 

56. Определение равномерности горения источ- 
ников света с учетом колебания актиничности. 


ПО СЕКТОРУ 
ЭКСПЛОАТАЦИИ 

57. Разрешающая способность для кинофильм 
и тонфильм в зависимости от проявления. 

58. Связь между сенситометрическими характе- 
ристиками негативной и позитивной пленки и ис- 
кажениями звука. 

59. Влияние условий фиксирования на чистоту 
28 звукопередачи. 


60. Разработка стандартного состава аесбртк 
мента химикалий для обработки светочувстви- 
тельных материалов. 

61. Регенерация отходов в фото-кинопромы- 
шленности й борьба с потерями: а) изучение ра- 
циональной эксплоатации в кинопроизводстве про- 
являющих и фиксирующих растворов; б) исполь- 
зование отходов с производства светочувствитель- 
ных материалов. 

62. Рационализация промывки в процессе их 
обработки на кинофабриках. 

63. Установление рационального режима сушки 
фильм. 

64. Изучение условий обработки, влияющих на 
прочность фильм, и установление методов увели- 
чения сопротивляемости фильм на износ. 

65. Выработка рациональных методов эксплоа- 
тации кинопленки «Союз». 

66. Фотографическое исследование процессов 
проявления в связи с методами мелкозернистого 
проявления. 

67. Изучение методики фототравления шкал спе- 
циального назначения. 

68. Изучение методов обращения изображений. 

69. Бессолнечная художественная съемка с на- 
туры. 

70. Научная разработка вопросов мультиплика- 
ции. 

ПО СЕКТОРУ 
ЭКОНОМИКИ И ПЛАНИРОВАНИЯ 

7 1 . Принципы, элементы, методология и формы 
построения производственных планов в фото-кино- 
индустрии. 

72. Реконструкция проката в СССР. 

73. Техническое нормирование элементов про- 
изводственного процесса в фото- киноиндустрии. 

74. Экономика и техническая база советской 
киноиндустрии. 

75. Экономика мировой киноиндустрии. 

76. Экономика и пути развития фотопромы- 
щ лен ноет и в СССР. 

Заканчивая наш обзор, остановимся в заклю- 
чение на трудностях, стоящих на пути развития 
института. 

Основною помехой в работе института является 
разбросанность его лабораторий. Институт только 
недавно получил совершенно необорудованное по* 
мещение (Житная ул. 29), которое в срочном по- 
рядке необходимо отремонтировать и приспособить 
к условиям работы института. Ремонт и пере- 
делка здания сильно тормозятся отсутствием стро- 
ительных материалов. 

Календарные сроки уже сорваны. Перед инсти- 
тутом нависла угроза не закончить к осени ре- 
монт, если не будут в срочном порядке отпущены 
необходимые стройматериалы. Задержка чревата 
сильными осложнениями и в научной работе, тэк 
как некоторые лаборатории института согласно до^ 
говоренности должны освободить занимаемые ими 
в других учреждениях помещения. 

И в результате институт может оказаться перед 
угрозой срыва основных научных работ. 

В силу этого институт призывает кино-фото- 
общественность оказать воздействие на хозяй- 
ственные организации в целях планомерного снаб- 
жения института стройматериалами. 

ЯШТОЛД 


Т.т. Сталин, М. Горький и Енукидзѳ на физкультурном параде Москва, 5 августа 1931 г. 

Б. Кудояров 



Доклад Наркомвоенмора тов. Ворошилова на собрании рабочих об успехах Красной 
армии на Дальнем Востоне. 

П. С. Петронас 



Доска соревнования на горе „Атач“ (Магнитогорск) 


П. С. Петронас 




Курсанты подшефной Электрозаводу школы в свои выходные дни помогают ликвида- 
ции прорыва в отделе АТЭ Электрозавода. 

Фотокор Цыпкин 



Степные корабли" (совхоз Гигант). 


Поль Инар 



Два бригадира за подсчетом засеяной площади в Кантемировском колхозе Ц. Ч. О 

В. Чемко 



Молодежная коммуна завода „Динамо 


Е. Лангман („Октябрь") 


За учебой. 


О. Игнатович („Октябрь* 4 ) 



РАЗВИТИЕ ФОТОГРАФИЧЕСКОЙ ПРОМЫШЛЕННОСТИ 

НЕОБХОДИМОЕ ЗВЕНО 

СОЦИАЛИСТИЧЕСКОГО НАСТУПЛЕНИЯ 

Считая необходимым систематическое освещение вопросов фотохимической промышленности 
на страницах «Пролетарского фото“, редакция помещает статью А- Гоуэа и приглашает работни- 
ков советской фотографии, фотохимической промышленности и научных деятелей делиться с чи- 
тателями своими соображениями о нашей фотохимической базе и проблемах развития сырьевых 
ресурсов для фотопроизводства. 


Реконструктивный период и индустриализация 
СССР, превращение страны из аграрно-инду- 
стриальной в индустриально-аграрную, непосред- 
ственно выдвигает перед фотографией чрезвычай- 
но широкие перспективы, ставя непосредствен- 
ной задачей превратить фотографическое дело в 
один из важнейших элементов технической ре- 
волюции. Больше того, степень освоения нами 
фотографического дела будет являться определе- 
нием нашей технической культуры, при этом на- 
до рассматривать фотографию в широком смыс- 
ле, а вовсе не как элемент домашнего обихода, 
при помощи которого делаются «семейные» и про- 
чие снимки. 

Развитие техники немыслимо без соответствую- 
щего развития фотографического дела, ибо пос- 
леднее становится важнейшим элементом про- 
мышленности, науки и культуры. В подтвержде- 
ние указанного достаточно сослаться хотя бы на 
широкое применение фотографии в проектировоч- 
ных работах и возрастающей потребности в фото 
для нашей печати. Наряду с этим несомненно пе- 
ред фотографией стоит задача отобразить докумен- 
тально все темпы и ход нашего социалистического 
строительства, создать массу снимков, которые да- 
дут возможность запечатлеть всю гигантскую 
стройку, какая сейчас совершается в нашем Совет- 
ском союзе. 

Чем определяется состояние фотографии? 

Оно прежде всего определяется количеством 
наличных фотоаппаратов, темпами производства 
таковых и их качественным Уровнем. Наряду с 
фотоаппаратурой вторым звеном этого же дела 
является уровень и темпы пооизводства фото- 
химических принадлежностей. По этим двум эле- 
ментам мы в настоящее время имеем отставание. 
В первую очередь — сильное отставание по про- 
изводству фотоаппаратуры; только в последнее 
время удалось обеспечить выпуск советских фо- 
тоаппаратов, которые, кстати сказать, еще вы- 
пускаются далеко не в достаточном количестве. 
По фотохимическому производству также несом- 
ненно отставание, и оно определяется слабым тех- 
ническим уровнем фотохимических предприятий, 
явно не обеспеченных сырьевой базой для фотохи- 
мического производства. Особо резко это мы ощу- 
щаем по химикалиям. Химикалии стали сейчас 
крайне дефицитным товаром, — больше того, они 
почти недоступны широкой сети потребителей, а 
между тем производство химикалий у нас в Совет- 
ском союзе может быть чрезвычайно широко 
развернуто, так как сырьевой базы для этого 
мы можем иметь вполне достаточно. Отсталость 
в фотопромышленности, неналаженность ее от- 
дельных частей, которая несомненно налицо, 
в значительной мере объясняются тем. что до 
настоящего времени мы не имеем надлежащего 
планирующего и оперативно-хозяйственного руко- 


водства этой отраслью промышленности в це- 
лом. Участие Госплана и ВСНХ в этом деле 
безусловно недостаточно и требует коренного 
перелома, ■ — больше того, в то время, когда ос- 
новные отрасли промышленности имеют четкий 
перспективный план и имеют опробированную ме- 
тодологию планирования, фотопромышленность 
такой методологии перспективного планирования 
не имеет. Поэтому одной из ближайших задач, 
наряду с развитием фотопромышленности в це- 
лом, о чем будет сказано ниже, необходимо уси- 
лить плановое руководство этим делом и увели- 
чить внимание наших центральных планирующих 
органов к этой отрасли промышленности. 

Необходимо привести нашу фотопромышлен- 
ность и фотодело в целом в полное соответствие 
с темпами социалистического строительства, с 
темпами технической революции, так как отста- 
вание на этом участке дальше допущено быть 
не может. 

Изложенная выше установка должна явиться 
ведущей при составлении второй пятилетки, к 
работе которой приступить (необходимо немед- 
ленно. 

Ближайшие перспективы фотохимической про- 
мышленности в разрезе 1932 г. определяются 
следующими цифровыми показателями: 

I. Если считать, что мы в 1931 г. (включая вы- 
пуск текущего года 36 тыс. фотоаппаратов) будем 
иметь 500 тыс. фотоаппаратов, то, учитывая ам- 
мортизационный износ фотоаппаратуры за этот 
год в размере 2%, мы выйдем к 1932 г. с нали- 
чием фотоаппаратов в 500 тыс. штук. 

При указанном переходящем количестве фото- 
аппаратов предлагается выпустить в 1932 г. раз- 
ных фотоаппаратов 140 тыс. и 200 тыс. по зай- 
му — всего 340.200 шт. и отдельно 1 000 шт. 
«Леек». 

Имея в виду, что часть фотоаппаратов, произ- 
веденных в 1932 г., войдет в экоплоатацию лишь 
в конце этого года, и их потребность в фото- 
принадлежностях будет меньше средней годовой, 
предполагаем, что средне-действующих аппаратов 
б 1932 г. будет 655.919 штук и отдельно 
«Леек» — 456 штук. 

Это количество фотоаппаратуры потребует нс 
менее 1,5 млн. кв. м фотопластинок, 279.000 кв. м 
фотонегативной пленки, 8.900.000 кв. м фото- 
бумаги. Соотношение между балансом негатив- 
ного материала и позитивного принято с зна- 
чительным увеличением против того, что мы 
имеем в текущем году, так как баланс теку- 
щего года не удовлетворяет действительной пот- 
ребности, главным образом, в позитивном ма- 
териале (в 1931 г. надо считать отношение фо- 

Сведения о наличности фотоаппаратуры имеются недостаточно 
проверенные и рассматриваются нами как сугубо ориентпровоч. 
ные. 
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топластинок — негативного материала ^ фотобу- 
маге, позитивному материалу, как 1:4). Вопрос 
о химикалиях в перспективе 1932 г. продолжа- 
ет оставаться напряженным. Если выпуск пласти- 
нок, фотобумаги и негативной пленки обеспечи- 
вается действующими предприятиями, при их 
некоторой реконструкции, то с производством хи- 
микалий мы буквально имеем угрожающее по- 
ложение. Напряженность положения с химика- 
лиями, несомненно, вызвана наряду с другими 
причинами еще и мотивами организационного 
характера. Госмедторгпром, выпускающий хими- 
калии, не доводит их до потребителя, — этим 
занимается фабрика «Союакино», так как на ес 
обязанности лежит расфасовка химикалий. Мы 
считаем такую раздвоенность неправильной и нс 
вытекающей из правильной организации промыш- 
ленности. Перебои текущего года с химикалиями 
лучше всего подтверждают, каким серьезным 
элементом всей фотохимической промышленности 
являются химикалии, и поэтому это производ- 
ство, являясь важным звеном всей отрасли, 
должно находиться в единой системе. Исходя из 
этого, мы, наряду с требованиями к Госмедторг- 
прому об увеличении производства химикалий, 
будем требовать и разрешения этого вопроса, с 
организационной его стороны. 

Настоящее положение с химикалиями находится 
б следующем виде в 1931 г., если взять общий 
баланс негативных и позитивных материалов, 
включая и кинопленку, необходимо было всего 
иметь проявляющих веществ не менее 37,5 тонн, 
Го смедторгпром взялся обеспечить всего лишь 
22,5 тонны. При таком значительном количе- 
ственном недоснабжении мы имеем весьма неже- 
лательную передвижку качества и вместо концен- 
трированных проявляющих веществ, каким явля- 
ются метол и гидрохинон, мы его почти не по- 
лучаем, а получаем в «изобилии» парамидофенол, 
лоторый по своему "качеству, несомненно, не эк- 
вивалентен перечисленным. Разрыв на 1 5 тонн и 
образует то напряженное положение, которое мы 
сейчас имеем с проявителями на фоторынке. Если 
же брать перспективу выпуска негативного и по’ 
зитивного материалов в 1932 г., изложенную вы- 
ше, нам нужно будет проявителей не менее 55 
тонн, щелочей 363 - точны, гипосульфита 191,5 
тонн, химикалий 233,9 тонн, а всего хими- 
калий в тоннах — 2563,4. Налицо, несом- 
ненно, большие опасения за состояние этого звена 
ф от опр ом ы ш лен нос т и. 

Результаты текущего года никак не убеждают 
нас в том, что Госмедторгпром с производством 
химикалий в объеме 1931 г. справится. Если же 
принять во внимание значительный выпуск со- 
ветской пленки, которая будет в 1932 г., то по" 
ложение с химикалиями становится напряженным 
до крайности; этот вопрос Сога^кчно со всей 
категооичностью ставит перед ВСНХ и Госпла- 
ном. Нельзя допустить, чтобы решающий эле- 
мент всей фотопромышленности так безобразно 
отставал, как в текущем году. Этому надо поло- 
жить конец. 

В текущем году фотохимическая промышлен- 
ность обогащается нэвым видом производства, до 
сих пор не имевшим места в нашем Советском 
союзе, — в этом году пускаются 2 фабрики фо- 
то-кинопленки. 

С точки зрения всей фотопромышленности, 
пуск 2 фабрик пленки является значительным 


шагом вперед. Пленка в современном уровне 
фототехники заняла серьезнейшее место. Даль- 
нейший технический процесс фотографии без 
этого звена немыслим. 

Созданию первых в СССР фабрик кинопленки 
наша советская общественность уделяет за по- 
следнее время достаточное внимание. Это внима- 
ние особо необходимо, потому что до последне- 
го времени строительство обеих фабрик, несом- 
ненно, было в загоне, несмотря на важность и 
ответственность организации этой новой отрасли 
промышленности. Производство фото-кинопленки 
является чрезвычайно сложным, и в особенности 
кинопленка, к которой предъявляются требования 
не только по светочувствительным свойствам, но 
и прежде всего, по физическим и технологиче- 
ским. Кинопленка должна быть и светочувстви- 
тельной и крепкой. К сожалению, в последней ча- 
сти мы еще на нашем опытном производстве доста- 
точных результатов не добились. Это — очередная и 
большая задача стоит перед строящимися фабри- 
ками. Нам придется бороться за качество кино-фо- 
топленки, а при этом прежде всего — за качество 
сырья. Новая отрасль промышленности, какой яв- 
ляется производство пленки, до сего времени не 
имела у нас в Союзе своей сырьевой базы. Сырьем 
мы и сейчас не обеспечены, хотя находимся Нака' 
нуне уіпуска обеих фабрик. Проблема сырья для 
фотсик инопленки количественно и качественно сто- 
ит во весь рост, ее можно будет разрешить при 
активном участии нашей печати и нашей общест - 
венности. 

Союзікіино в 1931 г. уже запроектировал вы- 
пуск советской кинопленки, в массовом масштабе 
это решение сейчас реализуется опытной установ- 
кой, вступающими в ближайшее время в эксплоа- 
тапию фабриками. 

Общая потребность в фото-кинопленке исчис- 
лена в объеме 1 16 млн. пог. м (пог. метрам счи- 
тается ширина ленты в 35 мм), из этого коли- 
чества потребность в фотопленке составит не 
менее 1 4 млн пог. м. Исходя из директив ВСНХ 
СССР, это количество фотопленки мы, несомнен- 
но. сможем выполнить. 

Предстоящий объем выпуска фотопленки дол- 
жен знаменовать собой перелом во внимании к 
проблемам о~ п етской пленки со стороны обще- 
ственности. К сожалению, до сих пор фотооб- 
щественность представляла, видимо, всю проб- 
лему советской пленки только как область кино- 
промышленности; это не так, советская свето' 
чѵвствительная пленка имеет все основания тре- 
бовать к себе внимания и со стороны фотооб- 
щегтвенности. 

Наряду с основными замечаниями по изложен- 
ным выше вопросам, безусловно будет весьма 
важным для журнала «Пролетарское фото» не- 
сколько расширить свой редакционный план. До 
сих пор журнал фото мало освещал вопросы про- 
изводственной базы фотографии. Журнал боль’ 
ше уделял внимания проблемам использования, 
эксплоатации фотографии, чем вопросам ее про- 
мышленности. Необходимо превратить журнал 
«Пролетарское фото» в печатный орган не толь- 
ко фотографии, но и фотохимической промышлен- 
ности. это тем более необходимо, что мы име- 
ем сейчас основание рассматривать фото и фото- 
химическую промышленность, как одну из не- 
маловажных отраслей нашего народного хозяй- 
ства. А ГРУЗ 


СРАВНИТЕЛЬНАЯ ХАРАКТЕРИСТИКА 

СЕНСИТОМЕТРИЧЕСКИХ СИСТЕМ 


I. ОСНОВНЫЕ ПОНЯТИЯ 
И МЕТОД СЕНСИТОМЕТРИИ. 
ХАРАКТЕРИСТИЧЕСКАЯ КРИВАЯ 

Каждому, то интересуется и работает в области 
фотографии, известно, какое громаднее значение 
имеет для успеха фотографической работы знание 
фотографических свойств тех светочувствительных 
материалов, на которых она должна ‘быть произ- 
ведена. Достаточно сказать, что такое свойство 
этих материалов, как светочувствительность их, 
является одним из решающих факторов в процес- 
се любой фотографической съемки. Но помимо 
светочувствительности и целый ряд других 
свойств светочувствительных материалов имеет 
большое значение для успеха фотографической 
работы. 

Поэтому понятно то внимание, какое уделяется 
теоретической фотографией изучению фотографи- 
ческих свойств светочувствительных материалов 
Изучение этих свойств и методов их исследования 
развилось в настоящее время в обширный отдел 
научной фотографии, так называемую сенсито- 
метрию. 

Ставя своей целью дать точную количественную 
оценку основным фотографическим свойствам све- 
точувствительных материалов, сенситометрия с ее 
методами приобретает, конечно, громадное прак* 
тическое значение. Совершенно ясно, что срав- 
нение разных сортов какого-нибудь светочувстви- 
тельного материала, выбор наиболее подходящего 
нз них для целей данной работы, необходимый 
характер фотографической обработки данного ма- 
териала, предвидение в известной мере результа 
тов работы, все это возможно лишь при наличии 
точной количественной характеристики данных 
сортов материала. Основоположники научной сен- 
ситометрии — Хертер и Дриффильд — приступая к 
своим классическим работам по сенситометрии, в 
том и видели цель своих работ, чтобы «обеспе- 
чить успех производства негатива и 
сделать фотографию вообще количе- 
ственной наукой». 

Эта практическая важность сенситометрических 
выводов и данных заслуживает поэтому Возможно 
более широкого применения их в практике фото- 
графической работы. Однако, надо заметить, что 
развитие сенситометрии к настоящему времени 
привело к возникновению ряда сенситометрических 
систем, которые в своих построениях исходят из 
существенно различных принципов. Различие же 
в исходных положениях этих систем может при- 
водить и к существенно различной оценке основ- 
ных свойств светочувствительных материалов. По- 
этому целесообразное применение сенситометриче- 
ских выводов и данных в практике фотографиче- 
ской работы вызывает необходимость отчетливой* 
представления об особенностях отдельных сенси- 
тометрических систем. Настоящие статьи и имеют 
целью помочь фотоработникам в этом отношении 
путем критического сопоставления этих систем в 
общедоступной трактовке. Рассмотрению отдельных 
сенситометрических систем оказывается, однако, 
Необходимым предпослать изложение общих поня- 


тий сенсиметрии и ее основного метода, так как 
рассмотрение частных систем возможно только на 
этой основе. 

1 

Очевидно для того, чтобы найти как свето- 
чувствительность фотографического слоя, так и 
егч) прочие фотографические свойства, надо под- 
вергнуть этот слой действию определенных коли- 
честв света, а затем промерить таік или иначе те 
фотографические эффекты на этом слое, какие 
будут обусловлены этими (количествами света. Та- 
ким образом, постановка основной сенситометри- 
ческой задачи требует прежде всего опреде- 
ленной единицы силы света, при помо- 
щи которой можно было бы доставлять опреде- 
ленные, численно известные, экспозиции светочув- 
ствительному слою. В свое время для надобностей 
науки и техники было предложено несколько таких 
единиц. Равным образом различные единицы силы 
света применялись разными исследователями и в 
прошлой сенситометрической практике. Так, в Ан- 
глии как для сенситометрических, так и свето- 
технических целей вообще, в течение долгого вре- 
мени применялась (в частности Хертером и Дриф- 
фильдом при их исследованиях) так называемая 
английская нормальная свеча, пред- 
ставляющая собой стандартную свечу из сперма- 
цетового жира. В Германии, а за ней и в других 
странах, с 1884 г. и л о последнего времени при- 
менялась так называемая свеча Гефнер- 
Альтенека, лампа строго стандартных разме- 
ров, наполняемая амило-уксусным эфиром высокой 
чистоты, как горючим материалом. В 1909 г., 

по инициативе метрологических лабораторий Ан- 
глии, Франции и САСШ (учреждений, аналогич- 
ных нашей Главной палате мер и весов), был пред- 
ложен в качестве единицы силы света особый 
эталон в виде электрической лампы накаливания. 
Эта последѵяя единица силы света получила на- 
звание международной свечи. Соотноше- 
ние в силе света этих единиц можно видеть из 


следующих данных: 

Международная свеча 1,00 

Свеча Гефнера . . . 0,90 

Английская свеча 1,03 


Во всех указанных случаях за единицу силы 
света принимается сила света источника в рас- 
стоянии одного метра от него. Это замечание в 
определении единицы силы света является совер- 
шенно необходимым, ибо, как известно, сила света 
от данного источника убывает пропорционально 
квадрату расстояния от него 1 . 

Имея источник света с численно известной си* 
лой даваемого им света, легко иметь от него и 
численно известные количества света или 
экспозиции, так как эти величины измеряются 

1 Заметим, что и выборе источника света для сенситометричес- 
ких целей имеет большое значение и спектральный состав овета, 
даваемого источником света. Вопрос об источнике света для 
данных целей в его современной постановке заслуживает рас- 
смотрения отдельной статьей. В настоящей же статье речь идет 
о единице силы света; в качестве таковой ныне принята 
в сенситометрии международная свеча. 
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Рис. 2 


произведением из силы действующего света на 
время его действия. За соответствующую единицу 
принимается количество света, доставляемое одной 
международной свечей на расстоянии одного ме- 
тра от нее в течение одной секунды. Единицу ко- 
личеств света или экспозиций принято обозна- 
чать СМ3 (свеча-метр-секунда), если за единицу 
силы света принимается международная свеча, или 
НМ5 ( (Гефнер-метр'секунда), есл;и такой единицей 
служит свеча Гефнера. Если, например, мы будем 
экспонировать фотографическую пластинку от 
источника света в 5 международных свечей на рас- 
стоянии I м от источника в течение 2 секунд, мы, 
очевидно, доставим, таким образом, пластинке 
экспозицию в 10 СМ3. 

2 

Ознакомившись с измерениями экспозиций, 
рассмотрим теперь в общих чертах те способы, при 
помощи которых можно было бы доставить свето- 
чувствительному слою различные численно извест- 
ные экспозиции. Заметим, что в целях возможно 
полного выявления фотографических свойств дан- 
ного светочувствительного слоя, в частности вы- 
явления его способности к передаче светотени, 
представляется важным испытать этот с.* ой под 
действием ряда экспозиций, находящихся по своей 
величине в достаточно широком интервале. 

Из измерения экспозиций произведениями ин- 
тенсивности (силы) действующего света на врем* 
его действия следует, что различные экспозиции 
можно получить или изменяя интенсивность осве- 
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время освещения при постоянной интенсивности 
его (освещения). Оба метода получения различ- 
ных экспозиций нашли себе применение в сенси- 
тометрии, и приборы, служащие для сосбщения 
светочувствительному слою различных, точно из- 
вестных экспозиций, так называемые сенсито- 
метр ы, строятся на основе как того, так и дру- 
гого метода. 

В качестве первого примера такого рода прибо- 
ров рассмотрим сенситометр Хертера иДріГф- 
ф и л ь д а 1, Он является прототипом сенситоме 
тров, дающих различные экспозиции при постоян- 
ной интенсивности освещения, благодаря измене- 
нию времени в отдельных экспозициях. Существен- 
ную часть этого прибора представляет металличе* 
ский диск, способный вращаться на горизонталь' 
ной оси (см. рис. 1). Диск снабжен ступенчатой 
прорезью, имеющей девять ступеней, из которых 
самая большая соответствует центральному углу 
в 180°, а остальные — последовательно вдвое мень- 
шим до 0,703° в наименьшем вырезе включи- 
тельно. По одну сторону диска, вплотную к нему, 
укрепляется кассета с испытуемой пластинкой, а 
по другую — в расстоянии одного метра от диска 
по направлению его оси — источник света в виде 
нормальной свечи. Диск приводится во вращение, 
затем открывается кассета. Легко видеть, что при 
вращении диска места пластинки, находящиеся 
против разных вырезов, получат разные экспози- 
ции. Зная общую продолжительность опыта при 
открытой кассете (обыкновенно — 80 секунд), не- 
трудно подсчитать, какая экспозиция придется на 
долю каждой из девяти полос пластинки, находя- 
щихся под соответствующими вырезами диска. 
Так, при указанной общей родолжительнобть 
опыта в 80 сек. максимальная экспозиция будет, 
очевидно, равна 40 СМ5, а остальные экспозиции 
будут последовательно вдвое меньше, т. е. 20 СМ 5, 
10 СМ3 и т. д., до 0.156 СМ3 включительно. 

1 о обстоятельство, что величины экспо- 
з я ц и й, доставляемых отдельным полосам фото- 
графической пластинки, в данном случае с ос т а- 
вляют геометрическую прогрессию, 
т с*, последовательно изменяются в одно и 
то же число раз, имеет, как мы увидим ниже, 
очень большое значение д\я сенситометрических 
построений. 

3 

Доставив, таким образом, различным местам 
исследуемой фотопластинки различные численно из- 
вестные экспозиции, мы, очевидно, выполнили пер- 
вую часть поставленной нами задачи. Теперь, но 
еле необходимых операций проявления и фикси- 
рования пластинки, остается для полного разре- 
шения этой задачи промерить те фотографические 
эффекты, к каким приводят эти экспозиции. 

Необходимо, однако, заметить здесь же, что по- 
скольку характер проявленного изображения мо- 
жет меняться в зависимости от состава прояви- 
теля, продолжительности проявления и темпера- 
туры проявляющего раствора, необходимо в 
данном случае проявления соблюдать опре- 


1 Очень точные сенмітоме ры такого типа (с точностью выре- 
яоя /о 20 секунд) изготовляются ныне Опытным заводом 
ВООММ в Ленинграде; в Москве такие приборы также прекрас- 
ного качества были изготовлены Фотохимическим трестом для 
своих лабораторий под руководством инж. С. А. Себрщкова. 


деленные стандартные условия как в 
отношении состава проявителя, так и прочих усло- 
вий проявления. Только при соблюдении этих 
условий возможна последующая количественная 
оценка и сравнение разных фотографических слоев. 
Заметим, что в качестве стандартного проявителя 
в сенситометрии на международном фотографиче- 
ском конгрессе (Лондон, 1928 г.) по докладу 
Шеппарда по некоторым соображениям был 
принят пара-амидофеноловый проявитель опреде- 
ленного состава. 

4 

На проявленной пластинке фотографический эф- 
фект обнаруживается, как известно, образова- 
нием почернения из отложившегося металлического 
серебра. Поэтому для изменения фотографических 
эффектов в нашем случае казалось бы наиболее 
логичным обратиться к определению количеств 
металлического серебра, выделившихся на единице 
площади той или другой полосы нашей пластинки. 
Однако, для сенситометрических целей оказалось 
более целесообразным (и в то же время более про- 
стым) промерять фотографические эффекты на фо- 
топластинке иным путем — именно, путем оптиче- 
ского измерения почернений. При таком методе 
измерения почернений за измеряемое свой- 
ство почернения принимается его 
способность в известной мере ослаб- 
лять свет, проходящий через него. Та- 
ким образом, определение количественной величины 
или «плотности» почернения на какой-либо полосе 
нашей фотопластинки сводится к количественному 
сравнению интенсивности света ; падающего на эту 
полосу, с интенсивностью света, ослабленного про 
хождением через нее. 

Такой метод измерения плотностей почернений 
фотографической пластинки оказывается тем бэ- 
лее удобным, что существует совершенно опреде- 
ленная и простая связь между величинами плот- 
ностей почернений и способностью почернений к 
ослаблению проходящего через них света. Так, 
если принять в данном случае за единицу 
плотность почернения, способного 
ослаблять проходящий через него 
свет в десять раз, то оказывается, 
что возрастанию плотности почерне- 
ния на одну и ту же величину всегда 
соответствует увеличению ослабле- 
ния света в одно и то же число раз. 
Если почернение с плотностью, равной 1, пропу- 
скает, как мы условились, !/ 1п падающего на него 
света, то почернение с плотностью=2 пропускает, 
оказывается, 1 /юо его, с плотностью = 3 всего 
1 /,„™ и т. д. 

Для целей оптического измерения плотностей 
почернения на фотографических пластинках скон- 
струирован целый ряд специальных приборов (фо- 
тометров специального типа), которые дают воз- 
можность производить это измерение при необхо- 
димой точности достаточно просто. 

5 

Зная численные величины экспозиций, доста- 
вленных отдельным участкам нашей фотопластин- 
ки, и численные величины плотностей почернений, 
обусловленных этими экспозициями, остается со- 


поставить между собой эти два ряда величин, что- 
бы можно было судить о фотографических свой- 
ствах нашей пластинки. 

Исключительно плодотворный по своему значе- 
нию для сенситометрических выводов способ сопо- 
ставления этих величин был дан в исследованиях 
Хертера и Дриффильда (1890 г.). Сопоставление- 
экспозиций и соответствующих им плотностей па 
этому способу производится графически диаграм- 
мой, где по горизонтальной оси, на равных 
расстояниях друг от друга, наносятся 
последовательно экспозиции, из которых каждая- 
в одно и то же число раз больше предыдущей 1 
(обыкновенно вдвое, соответственно ряду экспози- 
цийп ріи посредстве сеситометра Хертера и Дриф- 
фильда), а на перпендикулярах к этой оси обыч- 
ным образом наносятся величины соответствующих 
плотностей. 

Соединяя точки, отвечающие нанесенным плот- 
ностям, получаем кривую, которая представляет 
собой очень важное средство в установлении иско- 
мой связи между экспозициями и почернениями на 
пластинке. В общем виде диаграмма имеет вид,, 
изображенный на рис. 2. Она показывает, что плот- 
ность почернения пластинки до некоторого момен- 
та (точка а) оказывается постоянной и независя- 
щей от экспозиций; это почернение, независящее 
от экспозиций, обусловливается общеизвестным яв- 
лением «в у а л и». Лишь при переходе через точку 
а экспозиции начинают приводить к почернениям, 
на пластинке, ибо только с этой точки начинается 
подъем в кривой. В дальнейшем течении кривой 
легко различить три части аЬ, Ьс и ссі. В первой 
части аЬ плотности нарастают весьма медленно в 
экспозициями, причем в нарастании их не заметно 
какой-либо регулярности; во второй — прямоли- 
нейной часті Ъс — плотности нарастают уже с оче- 
видной правильностью, а именно с увеличени- 
ем экспозиций в одно и то же число- 
раз (вдвое) плотности нарастают со- 
ответственно на одну и ту же вели- 
чину; наконец, в третьей части величины 
плотностей уже отстают от роста обусловивших их 
экспозиций. 

Принято называть область экспозиций, отвечаю- 
щую нижней части кривой (аЬ) областью недо- 
держек, средней прямолинейной части кривой 
Аг — областью правильных экспози- 
ций и верхней части кривой — областью п е*- 
р е д е р ж е к. Наконец, как видно из диаграммы, 
существует и такая область оа, в которой экспо- 
зиции вообще не действуют на светочувствитель- 
ный слой, оставляя неизменной плотность вуали 
в слое (если она, разумеется, есть). 

Такая кривая, представляющая, как легко ви- 
деть, очень наглядно связь между экспозициями 
и обусловленными ими почернениями, носит назва- 
ние характеристической кривой. Мы 
увидим далее, что вид этой кривой имеет решаю- 
щее значение для оценки основных фотографиче- 
ских свойств светочувствительного слоя, к кото- 
рому она относится, ибо она позволяет получить 
точный ответ на нашу основную задачу — найти 
количественную оценку этих свойств. По этой 
причине характеристическая кривая и лежит в 
основе построения важнейших сенситометрических 
систем. 


1 Такая шкала называется логарифмической и применяется, 
например, на обычных счетных линейках. 
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II. СИСТЕМА 

ХЕРТЕРА И ДРИФФИЛЬДА 
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Строго говоря, построенная таким образом кри- 
вая не дает еще вполне точной зависимости между 
-экспозициями и обусловленными ими почернениями 
светочувствительного слоя, ибо в величины плотно- 
стей почернений входит в данном случае и плот- 
ность вуали. 

Поэтому в целях получения, при помощи харак- 
теристической кривой, связи между экспозициями 
я почернениями, обусловленными только этими 
экспозициями, Хертером и Дриффильдом в свое 
время было предложено при построении характери- 
стической кривой из экспериментально промерен- 
ных плотностей почернений, отвечающих отдельным 
экспозициям, вычитать плотность вуали, 
особо промерив ее в участке данного светочув - 
ствительного слоя, защищенном от действия света 
при экспонировании пластинки. 

Легко видеть, что при таком способе коррекции 
характеристической кривой плотности, отвечающие 
отдельным экспозициям, уменьшатся на одну и ту 
же величину, что на нашей диаграмме приведет 
к тому, что вся характеристическая кривая пере- 
местится параллельно самой себе, как это видно 
на рис. 3. 

Нужно заметить, что указанный способ коррек- 
ции характеристической кривой не может считаться 
безупречным, так как он исходит из произвольного 
допущения, что на протяжении кривой а<1 величина 
вуали остается такой же постоянной, как и в об- 
ласти оа. Произвольность этого допущения была 
ясна еще и самому Хертеру. Позднейшие исследо- 
вания не только подтвердили его предположение, 
что в различные почернения на протяжении 
кривой а<1 вуаль входит сраэличной величи- 
ной (именно, уменьшаясь в направлении от а к о?), 
но и дали более точные способы коррекции харак- 
теристической кривой на величину вуали. Ввиду 
того, однако, что эти способы являются сравни- 
тельно сложными, в технической практике до сих 
пор удерживается первоначальный способ Хертера 
и Дриффильда коррекции характеристической кри- 
вой путем вычитания из отдельных плотностей 
величины начальной вуали. 
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Рассмотрим теперь, как по характеристической 
кривой светочувствительного слоя оцениваются 
в системе Хертера и Дриффильда его фотографиче- 
ские свойства. 

Прежде всего заметим, что в основу этой 
оценки в данной системе прини- 
мается прямолинейная часть Ьс харак- 
теристической кривой, соответствующая, 
как мы видели выше, области „правильных экспо- 
зиций", обладающей той особенностью, что здесь 
'возрастание вкспозиций в одно и то 
же число раз влечет за собой нара- 
стание почернений в светочувстви- 
тельном слое наодну и туже величину. 
Надо заметить, что такая закономерность передачи 
светотеней в области правильных экспозиций яв- 
ляется тем более ценной, что с такой же законо- 
мерностью реагирует на светотени и сетчатка 
нашего глаза, а именно — возрастание све- 
тового раздражения сетчатки водно 
и то же число раз влечет за собой 
нарастание светового ощущения на 


одну и ту же величину (физиологический 
закон Вебера-Фехнера). Это обстоятельство и делает 
передачу светочувствительным слоем светотени в 
области нормальных экспозиций соответствующей 
зрительному восприятию этой светотени. 
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Принимая в основу оценки фотографических 
свойств светочувствительного слоя прямолинейную 
часть в его характеристической кривой, система 
Хертера и Дриффильда, очевидно, должна принять 
за критерий для оценки светочувствительности 
данного слоя начало прямолинейной части, что, как 
уже известно, должно соответствовать началу об 
ласти правильных экспозиций. В действительности 
за такой критерий для оценки светочувствитель- 
ности в данной системе и принимается если не 
самое начало прямолинейной части кривой, то во 
всяком случае точка диаграммы, непосредственно 
связанная с прямолинейной частью кривой и рас- 
положенная вблизи ее начала, а именно — точка 
пересечения продолженной прямолинейной части 
кривой с горизонтальной осью диаграммы (см. 
рис. 4). Эту точку принято называть точкой инер- 
ции и обозначать буквой /, а экспозицию, отве- 
чающую этой точке и выраженную, как обычно, 
в единицах СМ5 ’, — инерцией. Из сравнения двух 
характеристических кривых I и II на рис. 4 легко 
видеть, что первая кривая относится к более свето- 
чувствительному материалу, ибо инерция в этом 
случае меньше, другими словами — правильная 
светопередача возможна в этом случае при мень- 
ших экспозициях. 

Таким образом, светочувствительность фотогра- 
фического слоя тем больше, чем меньше его инер- 
ция, и наоборот. Поэтому, чтобы величиной инерции 
можно было воспользоваться для прямого измере- 
ния степени светочувствительности надо, очевидно, 
аа меру светочувствительности принять величину, 
обратную инерции. В действительности, в системе 
Хертера и Дриффильда в* личина светочувствитель- 
ности и выражается частным от деления постоян- 
ного числа 34 на величину инерции, измеряемую, 
как уже указано, в единицах СМ8. Если положим, 
фотопластинка обнаруживает инерцию, равную 
0,5 СЛ/-5, то светочувствительность этой пластинки 

34 

будет равна ^ = 68 („градусов" X и Д). Приня- 
тый в данном случае коэфициент 34 является 
достаточно условным. Заметим, что в недавнее 
время (1924 г.) Американским бюро стандартов 
предложено заменить его коэфициентом 10, что, 
конечно, не меняет существа системы Хертера и 
Дриффильда. 

9 

Не лишено интереса обстоятельство, которое 
привело к выбору точки инерции за критерий для 
оценки светочувствительности в системе Хертера 
и Дриффильда. Случилось так, что в своих первых 
исследованиях о связи между экспозициями свето- 
чувствительного слоя и обусловленными ими почер- 
нениями Хертер 1 * * ч оперировал только в той об- 

1 Ф. Хертер (1844 — 1898 г,) — швейцарский ненец, по окон- 

чании образования в Цюрихском политехникуме и Гейдельберг- 

ском университете переехал в Англию, где до конца живни 
работал в области химической проыышленности. В. Дриффильд— 
англичанин, практический Фотограф; им Хертер и был введен 

ч область фотографии. „Закон почернения* фотографического 
слоя был опубликован Хертером в 1888 г Первая (и в то же 
время основная) совместная работа Хертера и Дриффильда от- 
носится к 1890 г. 


ласти экспозиций, которая нам теперь известна 
как определенная область „правильных экспози- 
ций*. Обнаружив здесь на ряде данных уже изве- 
стную нам закономерность, что возрастание экспо- 
зиций в одно и то же число раз влечет нарастание 
плотности почернений на одну и ту же величину, 
Хертер полагал, что в данном случае он имеет 
дело с общим „законом почернения" фотографи- 
ческого слоя. На основе этого закона казалось 
очень простым по небольшому числу эксперимен- 
тальных данных (например, к , /, т на рис. 5), 
связывающих экспозиции с соответствующими 
почернениями, найти по диаграмме ту минималь- 
ную экспозицию, на которую данный светочувст- 
вительный слой способен будет реагировать обра- 
зованием хотя бы минимальных почернений. Из 
„закона почернений" следовало, что нужно лишь 
продолжить прямую, соединяющую точки к } I , т 
до пересечения с осью экспозиций, чтобы в точке 
пересечения і найти искомую экспозицию. Отре- 
зок же Оі на диаграмме, с этой точки зрения, 
очевидно, должен измерять собой степень инертно- . 
сти, косности светочувствительного слоя, ибо на 
экспозиции в интервале Ог светочувствительный 
слой реагировать не будет. 

Несколько позже выяснилось, однако, что „закон 
почернения" Хертера имеет место в сравнительно 
ограниченной области экспозиций и что точка 
инерции, вообще говоря, не измеряет „порога чув- 
ствительности 44 , как стало принято называть тот 
момент в экспозициях (точка а на рис. 3), который 
приводит к образованию в светочувствительном 
слое первых следов почернений. 

Таким образом, точка инерции, не отвечая перво- 
начальной мысли Хертера о ее значении, сохра- 
нила, однако, свое место в системе Хертера и Дриф_ 
фильда, как критерий для практической оценки 
светочувствительности фотографических слоев, 
ввиду того особенного значения, какое имеет об- 
ласть правильных экспозиций, с которой эта точка 
связана. 
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Помимо выражения светочувствительности фото- 
графического слоя, характеристическая кривая 
Хертера и Дриффильда дает возможность опреде- 
лить по ней ряд и других важных величин, харак- 
теризующих передачу светотени этим слоем. 

Мы знаем, что в области правильных экспози- 
ций почернения на светочувствительном слое свя- 
заны определенной общей закономерностью с обус- 
ловившими их экспозициями („закон почернения 44 
Хертера). Но, следуя этой общей закономерности, 
численная быстрота нарастания почернений с экс- 
позициями в разных светочувствительных слоях 
оказывается все же неодинаковой: в одних слоях 
почернения растут с экспозициями быстрее, в дру- 
гих — мед\еннее; иными словами — скачки в экспо- 
зициях передаются одними светочувствительными 
слоями более значительными скачками в почер- 
нениях, чем другими. Эту разницу в быстроте 
нарастания почернений с экспозициями в разных 
светочувствительных слоях легко видеть из срав- 
нения характеристических кривых 1 и II (рис. 6), 
полученных при одинаковых условиях экспониро- 
вания и проявления, но относящихся к двум 
разным сортам фотопластинок. Так, в области пра- 
вильных экспозиций фотопластинка, к которой от- 
носится кривая 1, на каждое увеличение экспози- 
ций, например, вдвое, реагирует равными при- 
ростами плотностей й, между тем фотопластинка 
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Рис. 10 


РиС- 9 


характеризуемая кривой И, на то же самое увели- 
чение экспозиций отвечает также равными, но чис- 
ленно большими приростами плотностей 

Это свойство разных светочувствительных слоев 
передавать одни и те же скачки в экспозициях 
различным приростом в плотностях на практике 
расценивается, как различная „контраст- 
ность" этих слоев. Так, в приведенном примере 
одна и та же светотень будет передана, при оди- 
наковых прочих условиях, фотопластинкой II более 
контрастно (или более „жестко"), чем пластинкой I, 
светопередача которой будет сравнительно „мягкой" 
или „вялой". 

Таким образом, характеристическая кривая дает 
возможность иметь представление и о степени кон- 
трастности в передаче светотени тем фотографи- 
ческим слоем, к которому она относится. Больше 
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Рис. 11 




того — она дает возможность сделать и количест- 
венную оценку этому свойству фотографического 
слоя. 

На приведенном примере видно, что разница в 
степени контрастности разных светочувствитель- 
ных слоев обнаруживается в соответствующих 
характеристических кривых тем, что прямолиней- 
ная часть в этих кривых в одних случаях будет более 


крутой, в других — более пологой. Очевидно, таким 
образом, что величиной наклона прямолинейной 
части характеристической кривой к горизонтальной 
оси и можно воспользоваться для количественной 
Оценки степени контрастности соответствующего 
светочувствительного слоя. Для этой цели нужно 
лишь так или иначе измерить угол, образуемый 
прямолинейной частью характеристической кривой 
с горизонтальной осью. 


Чтобы перейти к принятому в сенситометрии 
способу измерения контраста светочувствительного 
слоя по углу, образуемому прямолинейной частью 
характеристической кривой с горизонтальной осью, 
рассмотрим предварительно одно геометрическое 
соотношение между элементами угла, имеющее боль- 
шое значение в сенситометрических построениях. 

Пусть мы имеем угол АВС (ркс. 7). Возьмем 
какую-нибудь точку О на стороне угла ВА и опу- 
стим из нее перпендикуляр ОЕ на другую сторону 
ВС, Назовем отрезки ВО и ВЕ, отсекаемые перпен- 
дикуляром на сторонах угла, соответственно ВО — 
наклонной прямой и ВЕ — проекцией этой наклон- 
ной. Оказывается, что для каждого данного угла 
отношение величины перпендикуляра ОЕ к вели- 
чине проекции наклонной ВЕ является величиной 
постоянной и независящей от длины сторон дан- 
ного угла. В самом деле, если мы вместо точки О 
возьмем любую другую точку на стороне ВА, на- 
пример М, и опустим из нее перпендикуляр МЫ 
на сторону ВС, то новое отношение перпендику- 
ляра ММ к проекции соответствующей наклоннойДУѴ 

ОЕ 

будет равным прежнему отношению^^- , как это 

легко видеть из подобия треугольников МВЫ и ОВЕ . 
Это постоянное для данного угла отношение длины 
перпендикуляра к длине проекции наклонной при- 
нято называть тангенсом данного угла. 

Нетрудно видеть, однако, что с изменением вели- 
чины угла меняется и величина его тангенса. Так, 
на рис. 8 угол А [ ВС больше угла АВС, соответст- 

МЩ 

венно этому и тангенс первого угла ^ у больше 

ты 

тангенса второго угла . 

В частном случае, когда угол равен 45° (рис. 9), 
тангенс угла равен единице, ибо в этом случае длины 
перпендикуляра МІѴ и проекции наклонной Д/Ѵ рав- 
ны между собою. 

Величина тангенса данного угла, как следует из 
самого определения этого понятия, может быть 
легко определена и графически. В особенности про- 
сто может быть сделан по чертежу отсчет тан- 
генса, если длина проекции наклонной принята за 
единицу, а на перпендикуляре отложены деления, 
в десятых долях этой единицы. Так, в нашем при- 
мере (рис. 10) легко видеть, что тангенс угла А В С 

0.7 1,2 

равен ^ о — 0,7, а угла ОВС соответственно | , | =1,2; 

таким образом, точка пересечения перпендикуляра 
наклонной в этом случае непосредственно указы- 
вает величину тангенса угла. 


І2 


Для количественной оценки сте- 
пени контрастности светочувстви- 
тельного слоя по величине угла, образуемого 
прямолинейной частью характеристической кривой 


этого слоя с горизонтальной осью и принято в 
сенситометрии рассмотренное соотношение в 
виде тангенса этого угла. С целью непосред- 
ственного отсчета этой величины на своем графи- 
ке Хертер и Дриффильд применили такой прием: на 
горизонтальной оси диаграммы (рис. 11) от ее пра- 
вого конца откладывается отрезок АВ У линейно 
равный единице того же масштаба, в каком от- 
кладываются по перпендикулярам плотности, и 
затем из точки В проводится параллельная пря- 
молинейной части характеристической кривой до 
пересечения в точке С с вертикальной осью. 
Нетрудно видеть, что построенный таким образом 
угол СВА равен углу, образуемому прямолиней- 
ной частью характеристической кривой с горизон- 

СА 

тальной осью и что отношение измеряет его 

тангенс. Поскольку же отрезок ВА в этом случае 
равен единице, величина тангенса, как уже выяс- 
нено, определяется непосредственной величиной 
отрезка АС. Так, в нашем примере, величина это- 

. _ 04 

го тангенса 1,35, ибо отношение в этом слу- 
1,35 

чае равно | 1,35. Можно сказать поэтому, что 

степень контрастности того светочувствительного 
материала, к которому относится характеристиче- 
ская кривая на рис. 11, равна 1,35. 

Заметим, что в сенситометрической литературе и 
практике величину тангенса угла, образуемого пря- 
молинейной частью характеристической кривой с 
горизонтальной осью, принято называть „га ммой“ 
соответственно принятому обоз ач^нию буквой ЯД. 

При таком измерении степени контрастности в 
передаче светотени светочувствительным слоем эта 
передача светотени оказывается совершенной („нор- 
мальной") при Я = 1, Она будет более „жестка" 
при /С = 1 и „мягче 44 — при X — 1- 
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Мы уже указывали, что на вид характери- 
стической кривой оказывает большое влияние как 
состав проявителя, так и условия проявления 
(температура проявляющей ванны и продолжитель- 
ность проявления), что и приводит к необходимо- 
сти при сенситометрических работах, поскольку в 
основе их лежит получение характеристической 
кривой, пользоваться стандартным проявителем и 
придерживаться стандартных условий проявления. 

Для суждения о фотографических свойствах дан- 
ного светочувствительного слоя представляет боль- 
шой интерее и значение то влияние, какое оказы- 
вает на характеристические кривые при выбранном 
проявителе и постоянной температуре проявляю- 
щей ванны, продолжительность проявления. В об- 
щем виде это влияние видао из диаграмм на 
рис. 12, где представлено, как принято говорить, 
семейство характеристических кри- 
вых, отвечающих различным временам проявления 
образцов одного и того же сорта фотопластинок 
(„Агфа-Специаль*), одинаково экспонированных, 
проявленных в одном и том же проявителе при 
одинаковой температуре, но в различное время. 
Легко видеть, что увеличение времени проявления 
(глицин) влечет за собой нарастание вуали („вуаль 
проявления 44 ) и контраста („гаммы"), причем эго на- 

1 По обстоятельствам, которые выяснятся несколько ниже, 
вту величину называют так же термином „фактор прояв- 
лен и я“; »тот термин для выражения степени контрастности 
применен и на сенситограмме рис. 11 
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растение контраста происходит, однако, до некоторо- 
го предела („предельный контраст** или „предель- 
ная гамма 44 ). Заметим, что та или другая величи- 
на предельного контраста является также харак- 
терной для каждого сорта светочувствительных 
слоев 1 . 

Ввиду такой изменчивости (в указанном пре- 
деле) гаммы со временем проявления, даже при 
полной стандартности всех прочих условий прояв- 
ления, естественно, может возникнуть вопрос, ка- 
кую же кривую из семейства кривых, представлен- 
ного, например, на рис. 12, выбрать для определе- 
ния светочувствительности фотографического слоя. 
Оказалось, как это было обнаружено Хертером и 
Дриффильдом, что в случае, если пр явитель не со- 
держит бромистого калия, этот выбор безразличен, 
ибо это семейство характеристических кривых дан- 
ного фотографического слоя обладает тем общим 

1 В силу указанной связи величины „гаммы" с условиями про- 
явления вта величина носит также, как уже было указано, наз- 
вание фактора проявления. 
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свойством, что продолженные прямолинейные части 
всех кривых пересекаются (см. рис. 13) в одной 
точке на горизонтальной оси диаграммы, другими 
словами — своим пересечением с горизонтальной 
осью определяют одну и ту же точку инерции. 

Нетрудно видеть всю важность этого обстоятель- 
ства для системы Хертера и Дриффильда, принима- 
ющей за опорный пункт в вопросе определения 
светочувствительности фотографического слоя имен- 
но точку инерции 1 . 

14 

Следующей характерной для данного фото- 
графического слоя величиной, которая может быть 
определена по его характеристической кривой, яв- 
ляется так называемая широта этого слоя. Таким 
термином принято обозначать отношение между 
экспозициями, соответствующими концу и началу 
прямолинейной части характеристической кривой. 
Важность этой величины легко уясняется из сопо- 
ставления ее с так называемой широтой сни- 
маемого объекта, представляющей отношение тех 
предельных яркостей (светов и теней) в этом объекте, 
которые посылаются об‘ектом при с’емке на фо- 
тографический слой. Пусть снимаемый об’ект имеет 
широту = 10; это значит, что яркость наиболее 
светлых мест об’екта относится к яркости наиболее 
темных, как 10:1. С другой стороны, пусть наш 
фотографический слой, например, слой фотопла- 
стинки имеет широту=30; это значит, что пределы 
тех освещений, которые приведут к почернениям, 
лежащим на прямолинейной части кривой, отно- 
сятся, как 30:1. Легко видеть, что, имея перед 
собой данный об‘ект и располагая пластинками 
данной широты, можно допустить разницу в экс- 
позициях в пределах 30 : 10 = 3 : 1 и получить тем 
не менее идентичные негативы. Все почернения 
одного из этих негативов по абсолютной своей ве- 
личине будут, разумеется, отличаться от почернений 
другого негатива, но степень контрастности этих 
негативов будет совершенно одинакова. 

15 

Мы рассмотрели основные положения системы 
Хертера и Дриффильда. Переходя к оценке этой 
системы, надо прежде “ всего заметить, что эта 
оценка может быть сделана с двух 
точек зрения. 

Так, в системе Хертера и Дриффильда впервые 
был дан совершенно точный метод исследования 
и чрезвычайно наглядный способ интерпретации 
фотографических свойств светочувствительного 
слоя. О ценности метода характеристических кри- 
вых Хертера и Дриффильда лучше всего говорит то 
обстоятельство, что не только в течение всех со- 
рока лет со времени своего появления (1890 г.) он 
был основным и общепризнанным методом иссле- 
дования фотографических свойств светочувстви- 
тельных слоев, но остается таким й в настоящее 
время. 

Другая сторона системы — это предлагаемые 
ею приемы для практической оценки фотографи- 
ческих свойств светочувствительвых слоев. Если 
самый метод исследования этих свойств, лежащий 

► 1 В той случае, когда проявитель содержит бромистый кадий, 
проявление приводит к семейству характеристических кривых, 
пересекающихся своими прямолинейными частями так же в од- 
ной точке, но вга точка пересечения смещается вниз от гори- 
зонтальной оси. 


в основе системы, является, как только что сказано, 
общепризнанным, то нельзя того же сказать о 
приемах их практической оценки, предлагаемых 
данной системой. 

Прежде всего надо отметить, что возможность 
точной оценки светочувствительности фотогра- 
фического слоя в смысле Хертера и Дриффильда,. 
т. е. по точке инерции соответствующей характе- 
ристической кривой, ограничивается ассортиментом 
так называемых „нормальных 14 фотографи- 
ческих слоев, характеризующиеся указанной 
выше особенностью, что семейство характеристи- 
ческих кривых, получаемых при разных временах 
проявления, но при всех прочих одинаковых 
условиях, имеет одну и ту же точку инерции. 
Встречаются, однако, случаи, когда фото- 
графические слои оказываются в этом 
смысле „аномальным и“, обнаруживая в ука- 
занном семействе характеристических кривых не- 
сколько различных точек инерции. Подробный 
общий обзор такик случаев, констатировавшихся 
неоднократно и ранее, был дан недавно Шеппардом 
(1926 г.). Рис. 14 и 15, где для упрощения характе- 
ристические кривые представлены лишь своими 
прямолинейными частями и их продолжениями^ 
приводят два примера таких „аномалий". Легко 
видеть, что точное определение светочувствитель- 
ности в смысле Хертера и Дриффильда в таких слу- 
чаях оказывается невозможным. 

Гораздо важнее однако для практической оценки 
системы Хертера и Дриффильда другое обстоятель- 
ство. Принимая за критерий для оценки практи- 
ческой светочувствительности фотографического 
слоя точку инерции, т. е. начало правильной све- 
топередачи, эта система тем самым оставляет со- 
вершенно без рассмотрения поведение данного 
светочуствительного слоя при меньших экспозициях, 
и, в частности, даже не ставит вопроса како- 
вы те минимальные пределы экспози- 
ций, при которых начинается вообще 
светопередача данным фотографиче- 
ским слоем. Между тем, в большом ряде случаев,, 
когда фотографии приходится разрешать свои за- 
дачи в условиях слабых освещений, количественная 
оценка поведения фотографического слоя и в этой 
области освещений представлялась бы весьма важ- 
ной. і 

Далее, принимая за критерий для практической 
оценки светочувствительности фотографического 
слоя начало прямолинейной части в его характери- 
стической кривой, система Хертера и Дриффильда, 
очевидно, не может дать оценки светочувствитель- 
ности таких фотографических слоев, характеристи- 
ческие кривые которых, подобно кривой на рис. 16, 
даже в области обычных рабочих экспозиций не 
обнаруживают прямолинейной части. Между тем, 
фотографические слои такого характера существуют 
в действительности (см. сенситограмму 1 негативной 
пленки Кодак на рис. 17) и имеют свое применение. 

Эти обстоятельства и привлекли к возникно- 
вению других сенситометрических систем. 

Проф. Я. КАТУШЕВ 
(Продолжение следует) 


1 Эга сенситограмма негативной пленки Кодак (см. Л® 56-21) 
так же, как и воспроизведенная на рис. 13 сі нситограмма не- 
гативной пленки Геверг („Специалъ“, ѳм. № 8254) выполнены в 
завед. автором лабора ории фото-киноматериалоеедения госу- 
дарств. института кинематографии ассист. М. Г. В а р г а ф т и к, 
которому автор выражает здесь свою признательность за пре- 
доставление ѳтих сенситограмм для настоящей статьи. 
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СОХРАНЕНИЕ 

ЧИСТЫХ СВЕТОВ 

при вирировании в тон 

Вопрос о том, как получить чистые белые участ- 
ки на вирированных сернистым натром отпечат- 
ках, представляет известные затруднения. Правда, 
чистый белый цвет легко сохраняется при вири- 
ровании квасцами с гипосульфитом, но этот про- 
цесс не имеет широкого распространения, так как 
тон вирированных отпечатков по большей части 
выходит желтоватым. 

Приходится признать, что при обычном вири- 
ровании бромистых отпечатков в тон сепии, полу- 
чить абсолютно белые света действительно невоз- 
можно без того, чтобы не изменить технику изго- 
товления отпечатка. Многочисленные исследова- 
ния показали, что вопрос получения чистых свс- 
тов на вирированном отпечатке тесно связан с про- 
цессом печатания. Кроме того нельзя не отметить, 
'что одни и те же методы работы дают на бумаге 
разных сортов различные результаты. Часто тон 
вирированного отпечатка зависит от тех красите- 
лей, которые были введены в баритовый подслой 
бумаги при ее изготовлении, или от частиц броми- 
стого серебра, проникших в подложку и не раст- 
воренных при фиксировании. Наконец, может слу- 
читься что лабораторное освещение недостаточно 
неактинично и бумага покрывается легкой вуалью, 
незаметной на невирированном отпечатке, но ясно 
видимой после обработки вирирующим раствором. 
Можно перечислить еще ряд причин, но остановим- 
ся только на двух из них, признанных основными. 
“Это — на проявлении и фиксировании предназна- 
ченного к вирированию отпечатка. 

«ПРОЯВЛЕНИЕ 

При лабораторной обработке отпечатков, предна- 
значенных к вирированию в тон сепии, следует 
принимать все меры' к тому, чтобы не затягивать 
проявление. Если отпечаток пробудет в проявителе 
еще некоторое время после достижения максималь- 
ной сочности, то легко получить вуаль, которая 
будет настолько мала, что сделается видимой толь- 
ко на вирированном отпечатке. Не следует также 
часто вынимать отпечаток из проявителя и рас- 
сматривать его при* свете лабораторного фонаря. 
Это может вызвать «воздушную» вуаль, а, следо- 
вательно, загрязнение светов и всего снимка. Вре- 
мя, необходимое для рассматривания отпечатка, 
нужно свести к минимуму, тем самым обезопасив 
снимок от излишнего вуалирования. Для того что- 
бы предотвратить появление воздушной вуали, не- 
которые авторы рекомендуют добавлять к свежему 
проявителю (метологидрохинонному) около 10% 
от его количества — старого, бывшего в употребле- 
нии, проявителя. Старый проявитель, обладая 
свойствами, аналогичными раствору бромистого ка- 
лия, имеет те преимущества перед последним, что 
в известной степени предохраняет от воздушной 
вуали. 

Затягивание проявления обычно не дает полез- 
ных результатов. Если, во время печатания, воз- 
действие света на бумагу было недостаточно для 
проработки тех или иных деталей или для дости- 
4 8 жения известной плотности, то бесполезно наде- 
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яться «вытянуть» их в проявителе. Все, что можно 
получить в этом случае, — это общая поверхност- 
ная вуаль и желтые пятна на отпечатке. В даль- 
нейшем такой отпечаток даст холодные, рыжие то- 
на, это дает основания для утверждения, что не- 
допечатанный снимок — выброшенный отпечаток. 
Если снимок предполагается вирировать сернистым 
натром, то лучше всего слегка его перепечатать, 
после чего уже проявлять в соответствующем про- 
явителе. 

ЗНАЧЕНИЕ 
БРОМИСТОГО НАЛИЛ 

При проявлении лучше всего пользоваться про- 
явителем, предназначенным для бумаги данного 
сорта, причем следует обратить внимание, чтобы 
проявитель был тщательно составлен: в точном со- 
ответствии рецепту, а не на-глазок, как это не- 
редко практикуется. Большое значение имеет точ- 
ное количество бромистого калия,- если его меньше 
0,6 г на литр проявителя, то опасность получить 
вуаль делается весьма значительной. 

Для получения отпечатков средней мягкости и 
теплого тона сепии полезно употреблять метоло- 
гидрохинонныЙ проявитель; для контрастных от- 
печатков и холодной сепии рекомендуется амидол. 
При применении последнего обычно берется 1 г 
бромистого калия на литр раствора, если отпеча- 
ток предполагается вирировать, то это количество 
следует увеличить до 2 г, а отпечатки слегка пе- 
репечатывать. 

Этот способ перепечатывания с последующим 
проявлением в хорошо работающем проявителе 
обладает тем важным преимуществом, что при нем 
исключается опасность появления вуали от слиш- 
ком долгого проявления. 

ФИКСИРОВАНИЕ 

Недостаточное фиксирование является по всей 
вероятности наиболее существенной причиной за- 
грязнения белых мест отпечатка. Недофиксировать 
отпечаток, в сущности говоря, очень легко. Фик- 
сажный раствор может быть истощен, слишком хо- 
лоден. Загруіжен очень большим количеством 
отпечатков, слишком крепок или, наоборот, чрез- 
мерно слаб, насыщен проявителем или загрязнен 
наличием бромистого серебра. Отпечатки, фикси- 
рованные в растворе гипосульфита, содержащем 
более 2,5 г серебряной соли на литр раствора, как 
правило, будут обладать после вирирования тус- 
клыми светами. А это количество растворенного 
бромистого серебра появится в одном литре све- 
жего фиксажа после фиксирования дюжины отпе- 
чатков 13X18. Отсюда видно, что испортить от- 
печаток недостаточным фиксированием очень легко; 
чтобы избежать этого, необходимо всякий раз при- 
менять свежий раствор гипосульфита и не давать 
ему истощаться. Практически это легче всего осу- 
ществить путем фиксирования в двух растворах, 
второй из которых должен быть свежеприготовлен- 


ным. Необходимо учитывать, что существует опре- 
деленный предел загрузки и второго раствора, по- 
сле которого его следует заменять свежим. До- 
бавлять ко второму фиксажному раствору метаби- 
сульфит калия или какую-либо кислоту и квас- 
цы не представляется необходимым; опыт пока- 
зал, что отпечатки оказываются гораздо лучше от- 
фиксированными, если вторичное фиксирование 
производится в обыкновенном растворе гипосуль- 
фита. Температура обоих растворов не должна 
быть ниже іб° и. 


ПРИМЕНЕНИЕ ОСЛАБИТЕЛЕЙ 

Если белые места на отвирированных в гон се- 
пии отпечатках слегка затянуты, то их можно ос- 
ветлить при помощи «какого-либо ослабителя. При- 
менять в этом случае обычный фармеровский ос- 
лабитель не всегда представляется возможным, 
так как его действие может быть чрезмерно . рез- 
ким. Гораздо лучше работает ослабитель с циа- 
нистым калием. Оба ослабителя в небольшой сте- 
пени изменяют цвет отпечатка. 

Лучше всего осветлять отпечаток до вирирова- 
ния. Для этой цели можно употреблять, как это 
уже было сказано, два ослабителя: с красной кро- 
вяной солью и гипосульфитом и с цианистым ка- 
лием и иодом. Первый из этих ослабителей тре- 
бует крайне осторожного обращения, так как при 
его употреблении весьма легко, что называется, 
^срезать» тонкие детали в светах. Некоторым за- 
труднением при работе с этим раствором является 
то обстоятельство, что он сохраняется не дольше 
пяти минут и в течение этого времени непрерывно 
происходит процесс его изменения. Для работы ре- 
комендуется брать около 50 куб. см свежепригото- 
вленного 20% раствора гипосульфита, который 
выливают в чистую белую кювету. После этого к 
раствору добавляют, примерно, 200 куб. см воды 
и, наконец, приливают столько 10% раствора 
красной кровяной соли, сколько нужно для прида- 
ния всему раствору легкого лимонно“желтого от- 
тенка. Непосредственно после этого раствор не- 
обходимо пустить в дело. Если отпечаток требует 
только легкого осветления, то достаточно погру- 
зить его в ослабляющий раствор и сейчас же по- 
местить в проточную воду. Если* после ослабления 
на отпечатке появляются желтые пятна, то это по- 
казывает, что содержание красной кровяной соли 
в ослабителе было слишком большим. Для того 
чтобы легче было следить за процессом осветвле- 
ния отпечатка, работу следует производить при 
дневном свете или же при ярком голубовато-белом 
искусственном освещении. 

Что касается второго из упомянутых ослабите- 
лей • иодноцианистого, то работа с ним имеет 
несомненные преимущества перед описанным фар- 
меровским ослабителем. Ослабление прекращается 
немедленно после того, как отпечаток вынут из 
раствора. Действие ослабителя весьма постоянно, и 
поэтому, сделав предварительную пробу, можно 
вести ослабление по времени; этим предоставляет- 
ся возможность одинакового ослабления несколь- 
ких отпечатков. 

Раствор ослабителя приготовляется следѵющим 
образом: предварительно приготовляют 10% рас- 
створ цианистого калия; второй раствор состоит из 


1 5 г йодистого калия, растворенного в потребном 
для его растворения количестве воды; к этому 
раствору добавляется 4,5 г кристаллического 
иода. Рабочий раствор ослабителя составляется 
путем смешения 1,5 куб см раствора цианистого 
калия с 7 куб. см второго раствора и добавления 
1 литра воды. 


ПРАКТИЧЕСКИЕ ВЫВОДЫ 

Для того чтобы свести к минимуму опасность 
получить затянутые света на вирированных в тон 
сепии отпечатках, следует руководствоваться еле 
дующими правилами: 

1. Путем проб найти правильную экспозицию 
необходимую для получения нормального бело-чер- 
ного отпечатка; предназначенные для вирирования 
отпечатки экспонировать на 20% дольше. Путем 
пробного проявления выявить время, необходимое 
для придания отпечатку полной сочности и вме- 
сте с тем недостаточное для получения легкой 
вуали. Предназначенные для вирирования отпе- 
чатки слегка недопроявлять, заканчивая проявле- 
ние немного ранее найденного срока. 

2. Обратить внимание на то, чтобы проявитель 
не был истощен. При изготовлении раствора вве- 
сти бромистый калий в количестве, удвоенном 
против нормального, применяемого для получе- 
ния обычных бело-черных отпечатков. Не упот- 
реблять метологидрохинонных проявителей с чрез- 
мерным преобладанием соды над сульфитом. 

3. Употреблять бумагу, контрастность которой 
соответствует градации негатива. Не следует за- 
бывать, что бесполезно пытаться увеличить кон- 
траст отпечатка продолжительным проявлением 
или применением проявителя с едкой щелочью. 

4. Перед работой убедитесь, что свет лабора- 
торного фонаря или общее освещение темной 
комнаты вполне неактиничны. Избегать всякого, 
не вызванного необходимостью, соприкосновения 
проявляемого отпечатка с воздухом. 

5. Отпечатки фиксировать в течение 10 минут 
в обыкновенном кислом фиксаже при температу- 
ре не менее 16°Ц; следить чтобы отпечатки нс 
ложились на дно бака или кюветы и чаще при 
водить их в движение. По прошествии 10 минѵт 
перенести отпечатки по одному в свежий 25% 
раствор гипосульфита и дать им пробыть в нем 
еще 10 минут. Не зажигать белый свет до тех 
пор, пока отпечатки не поойдѵт через оба ра 
створа. Когда фиксажный раствор будет истощ л ч. 
его необходимо вылить и заменить свежим. Ги 
посульфит настолько дешев, что особенно эконо- 
мить в этом случае не следует. Необходимо пом- 
нить, что перенасыщение фиксажа бромистым се- 
ребром влечет за собой осложнения в дальней 
шей работе. 

6. Для вирирования применять чистый креп- 
кий раствор сернистого натра. Последний необ- 
ходимо растворить в горячей воде и дать раст- 
вору отстояться в высоких стеклянных бутылях 
Осторожно слить раствор с осадка, оставив не- 
тронутыми наиболее близко расположенные к 
осадку слои жидкости, в особенности, если онм 
окрашены в зеленоватый цвет. 

В. К. ВАСИЛЬЕВ 



ФОТОГРАФИЧЕСКАЯ 

ЗАПИСЬ ЗВУКА 


Огромное большинство людей привыкло думать, 
что фотография всегда являлась средством, поз- 
воляющим запечатлеть на светочувствительном 
материале видимый образ; только за послед- 
ние два-три года широкое распространение зву- 
ковой фильмы показало, что на фотографической 
змульсии может быть фиксирован и звук. Запись 
звука на кинопленке, получаемая чисто фотогра- 
фическим путем, показалась многим вещью в выс- 
шей степени неожиданной и во всяком случае по- 
разительной. Однако еще задолго до завоевания 
экранов звуковой фильмой, фотография давала 
возможность фиксировать явления, которые, сами 
по себе, менее всего могли считаться видимыми: 
астроном, отличающий на снимке планету от звезды 
по следу ее движения; химик, исследующий строе- 
ние вещества по фотоспектрограмме, снятой в об- 
ласти ультрафиолетовых лучей; физик, изучающий 
природу электрона по следам, оставленным на 
снимке электронным пучком, отраженным от грани 
кристалла, — все они прибегают к услугам фото- 
пластинки именно потому, что интересующие их 
объекты невидимы. Фотография дает таким 
образом возможность прямого или косвенного за- 
печатления невидимых явлений. 

Фотографическая запись звука является точно 
также одним из приемов косвенной фиксации не- 
видимых глазу явлений. Если можно говорить, 
что на снимках Томсона и Руппа сфотографиро- 
ваны электроны, то с таким же правом можно 
утверждать, что на узкой полоске между кадрами 
фильмы и перфорацией (рис. 1) сфотографированы 
звуки, излученные вибрирующими струнами арфы. 
Действительно, все детали того сложного процес- 
са, который разыгрывается вокруг нас при зву- 
чании музыки, находят отображение в причудли- 
вом очертании ряда зубчиков, впечатанных слева 
от кадров фильмы. Простейшим доказательством 
этому является тот несомненный факт, что при 
пропускании фильмы через звуковой проектор, 
законсервированные в виде зубчиков звуки вновь 
становятся слышными. 

Однако указание места, которое занимает дан- 
ный технический факт в ряде других фактов, более 
знакомых и привычных, еще не дает объяснения 
его своеобразной природе. Мы вправе спросить: 
какая цепь промежуточных явлений связывает ко- 
лебания струн арфы с возникновением на свето- 
чувствительном слое фильмы характерных зубчи- 
ков и впадин? Или, в более общем виде, какая 
связь существует между звуковыми волнами и их 
отображением на фотографической фонограмме? 


Вспомним прежде всего немногие основные све- 
дения из физического учения о звуке. Как изве- 
стно, всякий источник звука представляет собой 
в конечном счете колеблющуюся систему. В вы- 
ЭО бранном нами примере этой системой является 


струна арфы, колебания которой, если угодно, мож- 
но разглядеть даже невооруженным глазом. В дру- 
гих случаях колебательный процесс не столь оче- 
виден, но даже треск раскалываемого ореха или 
звон разбитого стекла являются результатом бы- 
стро затухающих серий колебаний, доходящих до 
уха через посредство упругой воздушной среды. 
Колебания, совершаемые источником звука, сооб- 
щаются сначала прилегающим частицам воздуха 
(вообще — любой упругой среды), затем посте- 
пенно частицам, все далее и далее отстоящим от 
источника звука; в конечном итоге, частицы, при- 
легающие к уху, колеблясь сами, приводят в та- 
кие же колебания и приемный аппарат челове- 
ка — барабанную перепонку. Так возникает дохо- 
дящая до уха звуковая волна. Волной этот про- 
цесс называется потому, что каждая частица зву- 
копроводящей среды совершает колебания, либо 
опережающие, либо отстающие от колебаний со- 
седней частицы, лежащей в направлении распро- 
странения звука; если бы эти колебания были 
видимы, то они были бы несколько похожи на ко- 
лебания частиц воды в волне, расходящейся от 
всплеска брошенного камня. Вся разница в том, 
что волны в воде поперечны, т. е. частицы 
воды колеблются перпендикулярно к направлению 
распространения волны, тогда как звуковые волны 
в жидкой или газообразной среде продольны, 
т. е. колебания происходят в направлении дви- 
жения волны. 

Сила звука определяется размахом колебаний 
частиц в звуковой волне (амплитудой), высота 
звука — количеством колебаний, совершаемых в 
единицу времени (частотой). Все звуки, слыши- 
мые нами в повседневной жизни, являются резуль- 
татом сложных колебаний, слагающихся из многих 
простых колебаний с определенной амплитудой 
и частотой. Эти различия в составе сложного зву- 
ка, определяемые распределением, амплитудой, ча- 
стотой и длительностью отдельных простых тонов, 
образующих в своей совокупности слышимый на- 
ми звук, дают ту своеобразную звуковую окрас- 
ку. которую мы называем тембром звука. 

Ухо является органом весьма чувствительным. 
Достаточно сказать, что колебания, амплитуда ко- 
торых составляет дробную часть диаметра моле- 
кулы, еще слышимы ухом. С другой стороны, ухо 
воспринимает как звук колебания, совершающиеся 
в весьма широком диапазоне частот: от 16 — 20 
до 16.000 — 20.000 колебаний в секунду. 


Возвратимся теперь к арфе, звуки которой 
мы хотим запечатлеть на движущейся киноплен- 
ке. Положим для упрощения, что струна арфы 
совершает колебания простейшего типа с постоян- 
ной амплитудой и частотой. Для того чтобы сфо- 
тографировать эти колебания, можно было бы про- 
сто осветить одну точку струны и совершаемые ею 


колебания заснять киносъемочным аппаратом. Тео- 
ретически рассуждая, такой способ не хуже тех, 
которые применяются на практике. Однако вслед- 
ствие малости амплитуды колебаний струны и не- 
возможности охватить при достаточном прибли- 
жении аппарата к арфе все одновременно звуча- 
щие струны, кроме того и по многим другим при- 
чинам, — этот способ практически неудобен, тем 
более, что колебательный процесс в большинстве 
случаев «невидим». Приходится следовательно 
изыскивать более сложный путь — именно нужно 
сначала преобразовать колебания, воспринимаемые 
ухом, в колебания электрического тока или на- 
пряжения, затем увеличить эти последние до тре- 
буемой величины, далее преобразовать усиленные 
электрические колебания в колебания светового 
луча, и наконец заставить этот луч воздейство- 
вать на движущуюся кинопленку. Таков более 
сложный, но зато значительно более надежный и 
удобный способ фиксации на пленке любого сколь- 
угодно сложного акустического процесса. 

Преобразование звуковых колебаний в электри- 
ческие совершается в звукоприемном устройстве — 
микрофоне, — например угольном, устроенном 
в основных чертах так же, как и всем известный 
телефонный микрофон. В результате воздействия 
звуковой волны, излучаемой источником звука, 
на мембрану микрофона, в микрофонном контуре 
возникает переменный ток; при этом, если микро- 
фон работает без искажений, то колебания силы 
тока будут совершенно подобны по форме коле- 
баниям частиц в принимаемой звуковой волне — 
иначе говоря, значение силы тока будет в каж- 
дый момент времени пропорционально периоди- 
чески меняющемуся давлению, производимому 
волной на мембрану микрофона. 

Усиление электрических импульсов, возникаю- 
щих в микрофонном контуре, выполняется в сле- 
дующем звене звукозаписывающего устройства — 
в усилителе низкой (зз уковой) часто- 
т ы, устроенном по образу ламповых усилителей, 
применяемых в радио-приемных устройствах для 
получения громкоговорения. Само собой понятно, 
что усилитель не должен вносить искажений в 
форму усиливаемых импульсов: колебания тока на 
выходном конце усилителя должны иметь только 
больший размах по сравнению с колебаниями то- 
ка в микрофонном контуре, но форма колебаний 
должна остаться той же. В противном случае звук 
будет записан с искажениями и при воспроизве- 
дении окажется хриплым, дребезжащим, может 
быть даже неузнаваемым. 

Мы переходим теперь к центральной части за- 
нимающей нас проблемы — к превращению элек- 
трических колебаний в колебания светового луча 
того или иного вида и к фиксации их на свето- 
чувствительной эмульсии. Это преобразование вы- 
полняется аппаратурой, которая в общем виде на- 
зывается модуляторным устройством. 

Отметим, прежде всего, что существует два 
типа оптического преобразования электрических 
колебаний. Во-первых, пропуская переменный ток 
через источник света, яркость которого в каж- 
дый момент времени пропорциональна мгновенно- 
му значению силы питающего его тока, можно за- 
ставитъ падать на пленку лѵч света, периодически 
меняющий свою яркость. При этом колебания 
яркости должны точно следовать за колебаниями 
тока от усилителя, к которому приключается источ- 
ник света. При воздействии такого луча на пленку 


максимальные почернения и плотности будут соот- 
ветствовать максимальным яркостям, минимальные 
почернения и плотности — минимальным яркостям. 
Плотности, располагающиеся в промежутке между 
этими крайними значениями, изобразят весь цикл 
периодических колебаний яркости воздействую- 
щего на пленку луча. 1 аким образом, после прояв- 
ления экспонированной пленки получится фонограм- 
ма, имеющая вид рядоположных полосок меняю- 
щейся фотографической плотности; запись тако 
го вида называется записью по способу пере- 
менной плотности (рис. 2-й). Во-вторых, 
можно заставить световой луч постоянной яркости 
колебаться под действием электрических импуль- 
сое от усилителя то в одну, то в другую сторону. 
При этом маленький световой зайчик, скользя по 
двужущейся пленке, даст после проявления фо- 
нограмму, имеющую уже знакомый нам вид зуб- 
чиков и впадин; такая запись называется записью 
по способу переменной ширины (рис. 2-в ). 

Сравнивая фонограммы того и другого типа (на 
рис. 2 они изображены рядом), можно сказать, 
что способ переменной ширины дает как бы раз- 
рез звуковой волны по оси времени, способ пе- 
ременной плотности — ее план. 
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Рис 5 
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Рис. 8 


В технике звукового кино фонограмма перемен- 
ной плотности получается одним из трех следую- 
щих способов: 

а) Ток от усилителя пропускается через лам- 
почку, заполненную газом (неоном, гелием, азо- 
том и др.) под небольшим давлением; для про- 
пускания тока в баллон лампочки впаиваются два 
электрода. Вследствие прохождения тока возника- 
ет «холодное» свечение газа, причем яркость это- 
го свечения (при надлежащем выборе рабочего 
режима) пропорциональна силе питающего тока. 
Образец такой лампы — лампа АЕС, применяе- 
мая в системе «Фокс-Мувитон» — дан на рис. 3. 


б) Ток от усилителя подводится к петле, натя- 
нутой в магнитном поле таким образом, что бла- 
годаря электродинамическому взаимодействию то- 
ка с магнитным полем, ветви петли периодически 
сближаются и раздвигаются, пропуская на пленку 
большее или меньшее количество света. Устрой- 
ством такого типа является «световой клапан>, 
применяемый для записи звука по системе «Ве- 
стерн-Электрик» (рис. 4). 

в) Переменное напряжение звуковой частоты 
подводится к обкладкам небольшого конденсатора, 
погруженного в нитро-бензол (рис. 3.) Конден- 
сатор располагается между поляризующими приз- 
мами Николя так, чтобы световой луч, проходя- 
щий через обе призмы, проходил через нитро- 
бензол в промежутке между обкладками. При на- 
ложении на обкладкц переменного напряжения 
этот луч испытывает, благодаря явлению двойного 
лучепреломления в электрическом поле (явлению 
Керра) периодические колебания яркости, соот- 
ветствующие колебаниям напряжения на обклад- 
ках. Запись звука с помощью явления Керра 
разработана у нас в СССР П. Г. Тагером во 
Всесоюзном электротехническом институте. 

Для получения фонограммы по способу перемен- 
ной ширины обычно пользуются осциллографом, 
представляющим собой петельку, натянутую в 
магнитном поле; к петельке прикреплено зеркаль- 
це, на которое падает луч света, отражаемый зер- 
кальцем в сторону пленки. Световой зайчик при 
отсутствии тока через петлю освещает ровно по- 
ловину узкой щели, позади которой движется 
пленка. При прохождении через петлю тока зву- 
ковой частоты (от усилителя) взаимодействие 
тока с магнитным полем вынуждает зайчик 
скользить по щели (благодаря колебаниям свя- 
занного с петлей зеркальца), фиксируя на пленке 
фонограмму в виде ряда зубчиков и впадин 
(рис. 6). 

Иногда вместо осциллографа для той же цели 
применяется струнный гальванометр (австоий- 
ская система «Селенофон», советская- — А. Ф. Шо- 
рина). 



Лабораторная обработка пленки, занятой любым 
из перечисленных выше способов, должна произ- 
водиться очень тщательно, с соблюдением неко- 
торых особых условий, без чего запись звука 
будет искаженной. Условия эти различны и опре- 
деляются в зависимости от того, получена ли фо- 
нограмма по способу переменной плотности или 
по способу переменной ширины. 

Каждый фотограф знает, что плотность прояв- 
ленного негатива существенно зависит от режима 
проявления. Для того чтобы получить позитив с 
правильной градацией плотностей, необходимо 
вести проявление негатива и позитива таким обра- 
зом, чтобы плотности отдельных участков пози- 
тива были пропорциональны количествам света, 
полученным при экспозиции соответствующими 
участками негатива (точнее — пропорциональны 
логарифмам освещения). При записи звука ио спо- 
собу переменной плотности недостаточно еще ра- 
ботать в области нормальных экспозиций, не за- 
ходя в области «недодержек» и «передержек»; не- 
обходимо еще подобрать длительность проявле- 
ния негатива и позитива с тем расчетом, чтобы 
прозрачность отдельных рядоположных участков 
фонограммы (позитива) была всегда пропорцио- 



мальва освещению, которому были подвергнуты 
соответствующие участки негатива. Математически 
поставленное здесь условие заключается в том, 
чтобы произведение факторов проявления 1 
(«гамм») негатива и позитива звуковой записи 
всегда было равно единице. Несоблюдение этого 
условия ведет, как показывает анализ, к искаже- 
ниям, весьма и весьма неприятным. Для того 
чтобы избежать этих искажений нужно контроли- 
ровать процесс обработки пленки во всех его 
стадиях; для этой цели существуют специальные 
измерительные приборы — так называемые гам- 
мометры. 

При записи по способу переменной ширины ре- 
жим проявления имеет меньшее значение, однако 
іи здесь следует стремиться к получению наиболь- 
шего контраста светлых и темных участков фоно- 
граммы, от чего зависит сила и чистота воспро- 
изводимого звука. 

Большое значение с точки зрения акустического 
качества воспроизведения, имеет также и сорт 
пленки, выбранный в качестве негативного матери- 
ала. Удовлетворительная передача высоких частот, 
столь важных для художественного воспроизведе- 
ния речи и музыки, требует применения мелкозер- 
нистых эмульсий с высокой разрешающей способ- 
ностью: с другой стороны, малость экспозиций вы- 
нуждает пользоваться эмульсиями большой чувст- 
вительности. Обычная кинопленка не удовлетворяет 
сумме этих требований: негативная пленка, хотя и 
обладает достаточной чувствительностью, но круп- 
новерннста; позитивная, с мелким зерном, не год- 
на из-за низкой чувствительности. Для звуковой 
записи вырабатываются поэтому специальные сорта 
мелкозернистой пленки, соответствующим образом 
о чувств ленной. 


1 Фактор проявления (гамма) определяется, как отношение 
прирощения плотности к соответствующему прирощению лога- 
рифма освещения; в областч нормальных экспозиций гамма 
лмеет, очевидно, постоянную величину. 


Нам остается теперь сказать несколько слов о 
способе воспроизведения фотографически записан- 
ного звука. Процесс происходит здесь в обратном 
порядке по сравнению с записью: колебания яр- 
кости светового луча преобразуются в электри- 
ческие колебания, а эти последние, должным об- 
разом усиленные, преобразуются в звуковые 
кслебания мембраны громкоговорителя. 

Рис. 7 дает представление о применяемом для 
этой цели устройстве. Небольшая лампочка на- 
каливания, изображенная слева, посылает свет, 
собираемый конденсором и пропускаемый затем 
через узкую щель, позади которой движется 
фильма. При просвечивании фонограммы количе 
ство пропускаемого ею света будет меняться либо 
в зависимости от плотности (точнее прозрачно- 
сти) данного участка звуковой записи (в случае 
переменной плотности), либо в зависимости от вы- 
соты зубчика, приходящегося в данный момент 
против щели (в случае переменной ширины). Свет, 
прошедший через фонограмму, падает далее на 
фотоэлемент (рис. 8), представляющий собой га- 
зонаполненный баллон, внутренняя сторона кото- 
рого покрывается окисью какого-либо щелочного 
металла (калий, цезий или рубидий, чаще всего 
калий). Под действием света из слоя окиси выры- 
ваются электроны в количестве тем большем, чем 
больше интенсивность падающего света. Эти выр- 
ванные светом электроны увлекаются положитель- 
но заряженным кольцом, расположенным внутри 
баллона. Таким образом, через фотоэлемент будет 
протекать переменный ток, сила которого меняет- 
ся, как ясно из всего предыдущего, с частотой за- 
писанных на пленке звуковых колебаний. Этот 
ток усиливается опять-таки с помощью усилителя 
низкой частоты и подводится к громкоговорите- 
лям, установленным позади экрана. 

Так происходит, если можно так выразиться, 
«откупоривание» звуковых консервов, сохраняемых 
в светочувствительном слое звуковой фильмы. 

В. В. ФУРДУЕВ 



СВЕТЯЩИЕСЯ ВЕЩЕСТВА 

И ПЕРСПЕКТИВЫ ПРИМЕНЕНИЯ ИХ В ФОТОГРАФИИ 


Обычно применяемые источники света заклю- 
чают в себе твердые или газообразные накаливае- 
мые вещества, причем яркость свечения тем боль- 
ше, чем выше температура накаливаемого тела. 1 ак, 
например: в горящей свече или керосиновой лам- 
пе свет излучают мельчайшие раскаленные частич- 
ки угля;, в электрической лампе — таким накали- 
вающимся телом являются тонкие нити или спи- 
рали из тугоплавких металлов или угля; в дуго- 
вых фонарях — раскаленные концы углей и газы 
между ними; в ртутной лампе — пары ртути. 

В конечном итоге во всех этих случаях исполь- 
зуется в виде света весьма незначительное коли- 
чество первоначально затраченной энергии. Іак, 
по самым скромным подсчетам, энергия угля, сож- 
женного в топках котлов электростанции, исполь 
зуется в электрической лампочке в количестве, не 
превышающем максимум 0,5%. Основной причи- 
ной этого является то обстоятельство, что первич- 
ный вид энергии (химическая, механическая и др.) 
не превращается сразу непосредственно в свето- 
вую, и переходит обязательно через тепловую. Та- 
ким образом, в обычных источниках света, тепло- 
та является обязательным комиссионером. И нуж- 
но сказать, что комиссионер этот чрезвычайно не- 
выгоден и дорог. Дело в том, что тепловая энер- 
гия, по существующим научным представлениям, 
является самым низким, конечным видом энер- 
гии, в которую охотно и без особых потерь мо- 
гут переходить другие виды энергии (механиче- 
ская, химическая, электрическая и др.). Обратный 
же переход тепловой энергии в другие виды энер- 
гии, например, свет более затруднителен и для 
современного состояния техники всегда связан с 
большими потерями первичной энергии. 

Поэтому мысль ученых, техников и изобретате- 
лей поставила в задачу дня вопрос о том, как бы 
непосредственно преобразовать данный вид энер- 
гии в световую. И действительно, была найдена 
целая серия явлений природы, указавших отправ- 
ные точки на этих путях. К этим явлениям отно- 
сится так называемая люминесценция. Под 
этим названием объединяются различные явления, 
при которых происходит* излучение света, не со- 
провождающееся нагреванием. Явления эти, на 
сегодняшний день еще не совсем хорошо изучен- 
ные и объясненные, разделяются на следующие 
основные классы (по характеру первичной энер- 
гии): 

1. Электролюминесценция — свечение 
разреженных газов и паров при прохождении в 
них электрического тока. Сюда относятся «Гай- 
слеровы трубки», «свет Мура», и недавно выпу- 
щенные Электрозаводом неоновые лампы. 

2. Хемилюминесценци я — свечение, воз- 
никающие при некоторых химических процессах, 
не сопровождаемое выделением тепла, как-то — 
свечение желтого фосфора при медленном окисле- 
нии на воздухе, свечение гнилушек, известного 
«Иванова светлячка» и т. п. 

3. Триболюминесценция — свечение при 
трении, раскалывании, распираний. 1 ак светят, 
ся — сахар при его разбивании, свежая изоля- 
ционная лента при быстром отдирании и очень 
много других веществ. 

_ . 4. Фотолюминесценция — свечение, вы- 

зываемое предварительным освещением. В данном 


случае мы имеем ни что иное, как световой акку- 
мулятор, вначале накапливающий свет, а затем 
его отдающий. Если свечение это продолжается 
чрезвычайно короткое время (не более одной 
миллионной доли секунды), и обратная отдачи 
света происходит во время самого освещения, т. е. 
имеет место лишь трансформация одного вида све- 
товых лучей в другой, то мы имеем дело с явле- 
нием флуоресценции. Флуоресцируют вид- 
ные растворы очень большого количества кра- 
сок и веществ, например, флуоресцина, эозина 
(сенсибилизаторы для фотопластинок), сернокис- 
лый хинин и др. Если же накопленный запас све- 
товой энергии будет отдаваться в течение сюлее 
значительного промежутка времени, уже после 
удаления или прекращения освещения — это явле- 
ние назыв. фосфоресценция. 

Имеются еще и иные, аналогичные виды люми 
несценции, вызываемые другими лучами, не све- 
товыми — рентгеновскими, радия и др. 

Таким образом, фосфоресцирующие вещества 
являются ничем иным, как световыми аккумуля- 
торами, требующими, как и всякий аккумулятор, 
предварительной зарядки. Но здесь могут встре- 
титься два случая, из коих один является весьма 
любопытным. 

Для одной группы фосфоресцирующих веществ 
(или как их еще иначе называют «люмино- 
форов»), если провести параллель с электричес- 
кими аккумуляторами, роль заряжающей электро- 
станции выполняют более или менее сильные источ- 
ники света (дневной, электрический, свет магния). 
Эти вещества могут светиться в темноте только 
после предварительного освещения. Обычно их на- 
зывают «светящимися веществами временного дей- 
ствия». 

Другой же, очень любопытный случай, — тот, 
при котором роль «электростанции» играют ра- 
диоактивные вещества, перемешанные со светящи- 
мися веществами. Для возбуждения таких веществ 
не требуется предварительного освещения, это 
достигается лучами радиоактивных веществ, поче- 
му продолжительность свечения теоретически за- 
висит, главным образом, от продолжительности 
жизни этих веществ. Практически такие вещества 
без зарядок светятся годами. К сожалению, радий 
очень редок и дорог, с одной стороны, — с другой, 
лучи радия в конце концов разрушают светящие- 
ся вещества задолго до «смерти» самого радия, по- 
чему срок жизни таких «светящихся составов по- 
стоянного действия», по сравнению со сроком жиз- 
ни самого радия относительно весьма невелик, по- 
рядка максимум 10 лет нормального свечения. 

Являясь в конечном итоге световыми аккумуля- 
торами, трансформирующими один вид световых 
лучей в другой, люминофоры подчиняются так на 
зываемому «закону Стокса», заключающемуся ь 
том, что излучаемый люминофором свет всегда 
должен обладать большей длиной волны, чем свет 
возбуждающий (заряжающий). Например, если 
максимальное возбуждение оказывает синий или 
голубой свет, то люминофор будет светиться не 
фиолетовым светом, а зеленым, или желтым, или 
же красным. 

Эти и многие еще другие свойства люминофо- 
ров наводят на мысль о возможности их приме- 
нения в фотографии. 


Ниже мы познакомимся с составом светящихся 
веществ и способами их изготовления и приведем 
несколько рецептов изготовления люминофоров. 

В основном, все вещества способные фосфорес- 
цировать, разделяются на две группы. К первой 
относятся вещества, не кристаллические и в боль- 
шинстве случаев стеклообразные, ко второй — 
вещества, имеющие кристаллическое строение. 

Свечение люминофоров происходит только в 
присутствии незначительных примесей определен- 
ных веществ, причем очень большие количества 
посторонних веществ тушат фосфоресценцию. На- 
сколько незначительны количества, вызывающие 
эффект свечения, следует из такого примера, что, 
например, прибавление к 1 миллиону весовых 
частей борной кислоты 1 части краски флоуресце- 
ина, уже достаточно для получения довольно яр- 
кого свечения, т. е. конкретно одного грамма флуо- 
ресцеина достаточно на I тонну борной кислоты. 
Вообще же, как правило, оптимум содержания 
этих примесей, обычно именуемых «активаторами», 
не выше 0,1%» и зачастую лежит значительно 
ниже. 

Для активизации веществ в стекловидном, не- 
кристаллическом состоянии употребляются борная 
кислота, сахар, желатина и еще некоторые другие 
вещества. В дальнейшем при каждом, подлежащем 
вообще рассмотрению веществе, этот вопрос будет 
разобран подробнее. 

Для веществ, имеющих кристаллическое строе- 
ние, в подавляющем большинстве случаев, актива- 
торами являются металлы, особенно тяжелые и их 
соединения. Наиболее практически важными явля- 
ются сернистые соединения кальция, стронция, 
бария и цинка и некоторые вольфрамовокислые, 
кремнекислые, платиновые и урановые соли, по- 
следние четыре особенно для рентгеновских лучей. 

Для люминофоров со стекловидным строением 
вполне достаточно двух компонентов — самого ве- 
щества «растворителя» и активирующей примеси — 
«активатора» (почему удобно этот класс называть 
«органолюминофорами»). Для «кристал-люмино- 
форов», кроме растворителя и активатора в боль- 
шинстве случаев необходим и третий компонент — 
вещество, способствующее скорейшему переходу в 
кристаллическое строение. Большинство кристалл- 
люминофоров для своего изготовления требует вы- 
соких температур, при которых третий компонент 
должен плавиться, почему их *е*ще называют и 
«плавнями» 

Итак, резюмируя все вышесказанное, можно 
притти к такому заключению. Так как на качество 
люминофоров особенно влияние оказывают акти- 
вирующие примеси, то для получения всегда од- 
них и тех же постоянных результатов, требуются 
основные вещества — растворители в идеально хи- 
мически чистом состоянии. Это понятно, так как 
если исходные вещества уже имеют ничтожные 
примеси загрязнений, а как ранее было указано, 
действующие количества примесей весьма незна- 
чительны, то применяя нужный активатор в не- 
чистом растворителе нельзя быть уверенным в по- 
лучении желательных результатов, ибо в грязном 
веществе уже может, как активирующая примесь, 
находиться совсем ненужное и зачастую вредное 
вещество. 

Теперь перейдем к краткому описанию наиболее 
важных люминофоров с приложением наиболее 
простых способов их изготовления, хотя, как видно 
из вышеуказанного, получить препараты хорошего 


качества, не прибегая к специальным приемам ра- 
боты, вряд ли всегда возможно, не имея под ру- 
кой достаточно оборудованной лаборатории. Здесь, 
можно рассчитывать лишь на случайность, но во 
всяком случае, получить светящееся вещество, не 
задаваясь особенно его качествами, не так уж за- 
труднительно. 

1. Борная кислота. Эти препараты отно- 
сятся к классу органолюминофоров, очень легко 
получаются, светятся необычайно ярко, но, к со- 
жалению, всего несколько десятков секунд. Наибо- 
ле простым и доступным активатором является 
краска флоуресцеин. Для получения этого люми- 
нофора достаточно приобрести несколько грамм 
чистой, лучше чешуйчатой, борной кислоты и очень 
незначительные количества флоуресцеина, из коего 
приготавливают в дистиллированной воде 0,1% 
раствор, прибавив к ней для ускорения растворе- 
ния немного нашатырного спирта. На каждые Юг 
предварительно увлажненной борной кислоты при- 
бавляют 1 -2 капли раствора флоуресцеина, хо- 
рошо размешивают до равномерной окраски и за- 
тем осторожно нагревают в жестяной чашечке или 
крышке так, чтобы вещество сплавилось, но не 
подгорело (иначе порча). По охлаждении этот лю- 
минофор светится после освещения дневным, элек- 
трическим или светом магния прекрасным ярким 
сине-зеленым светом, видным днем, но, к сожа- 
лению, очень быстро затухающим и боящимся 
сырости. 

Вместо флоуресцеина могут быть взяты другие 
органические вещества, так, например, бензойная 
или салициловая кислота, дающие лиловатое све- 
чение, а также такие вещества, как пирогаллол, 
пирокатехин, резорцин, гидрохинон и др., однако 
значительно хуже. 

2. Сернистые соединения кальция, 
стронция и бария. Получение приличного 
количества люминофоров затруднительно, однако* 
если достать химически чистые известь или мел, 
а также углекислый стронций и чистую серу, воз- 
можно достигнуть хороших результатов. 

Прежде всего необходимо изготовить раствор ак- 
тиватора. Наилучшим будет в данном случае вис- 
мут, для чего в аптеке следует достать один грамм 
основного азотнокислого висмута (Вічтппітот зоЬ 
ЪчоотѴ отвесить 0,5 г, прибавить около 
100 куб. см 95° спирта (обязательно) и столько 
чистой азотной кислоты, чтобы после полного ра- 
створения объем раствора был равен точно 
100 куб. см. Этого раствора активатора нужно- 
брать на каждые 20 г извести — 1 куб. см (около 
30 капель). Привожу рецепт фиолетового люми- 


нофора. 

Извести или мела ...... 10 г 

ЕВ Серы растертой 3 „ 

Сахару 0,5 „ 

Глауберовой соли 1 я 

г Раствора висмута 0,5 куб. см 


Если в этом рецепте половину извести заменить 
на углекислый стронций — будет голубое свечение, 
если же замену произвести нацело — зеленое. 

Предварительно все составные части, кроме ак- 
тиватора, нужно смешать и тщательнейшим обра- 
зом растереть в чистой ступке, смочить смесь 
спиртом, добавить раствора активатора, выжечь 
спирт, собрать всю массу в фарфоровый тигель с 
крышкой и прокаливать на паяльной горелке или 
угле не менее % часа докрасна. Затем разбить 


тигель, извлечь содержимое и отобрать из него 
темные куски» которые не светятся. Твердые лю- 
минофоры при растирании в тонкий порошок зна- 
чительно теряют в свечении, для восстановления 
следует порошок нагревать в про бирочке (сухой) 
несколько минут на спиртовке. 

Эти препараты тоже боятся воды и кислот, но 
хорошо сохраняются при смешении с лаками, не 
содержащими сиккативов (даммаровый, сандарач- 
ный и т. п. спиртовые бесцветные). 

Висмут дает в сернистом кальции — фиолетовый, 
в стронции — зеленый, в барии — желто-зеленый 
свечения. Для получения красного (самого труд- 
ного) пользуются медью в сернистом барии. Жел- 
тый получается при действии марганца на сер- 
нистый стронций. 

При правильной очистке и способе изготовления 
чти вещества могут ярко светиться часами. Так 
еще через 8 часов при свете некоторых образцов 
можно разбирать не очень мелкую печать. 

3. Сернистый цинк. Это вещество идет 
почти исключительно только для изготовления 
светящихся составов постоянного действия, для че- 
го смешивается с радием. Но и сам по себе сер- 
нистый цинк без радия может заряжаться светом, 
хотя светит не так хорошо. Посредственного каче- 
ства люминофор можно получить по способу Ку" 
стали и Преве, смешивая 2 г хорошей цинковой 
пыли с \г серы и 0,3 г борной кислоты и, наг- 
ревая в фарфоровом тигле на сильной гарелке до 
получения похожей на взрыв, но совершенно без- 
опасной, если не стоять близко, вспышке. Полу- 
ченное, разбросанное белое вещество собирают. В 
темноте оно светит зеленоватым светом. Активь- 
тор — следы меди, всегда имеющиеся в цинке. 

В фотографии светящиеся вещества могут нахо- ' 
дить широкое применение. 

Работы в этом направлении привели к разра- 
ботке способа «фосфорогоафии», т. е. получения 
светящихся фотографий. По этой линии работали 


ЭМНШ Я 

рото /г 
плат?**»* Ю 

О РИГИ НМ В 

КАРТОН 



1 


■ стыло а 

-ЛЮМИНОФОР 

-стекло 6 

ЭМУЛЬСИЯ 


ъ 


Рис. 1 



некоторые фотографы, физики и химики. Так. 
Парцер-Мюльбахер получал недолговременные, но 
хорошие результаты, экспонируя светящуюся пла- 
стинку в кассете при применении светосильного 
объектива без бленды на ярком солнечном свету. 
При длительности экспозиции до Уч часа (очень 
велика, достаточно 10 секунд — прим, автора) по- 
лучались очень удовлетворительные светящиеся 4 
ландшафты своеобразной красоты. Конечно, таког 
изображение само по себе фиксировать нельзя. 
Более интересным уже является «Люцидар-спо 
соб», предложенный Брюне и Гефингофом, в ос- 
новном могущий иметь практическое применение 
для получений копий негативов, для чего негатив 
и светящаяся пластинка закладываются в копир 
ную рамку, заряжаются на свету и после этого 
полученное светящееся уже позитивное изображе- 
ние при действии на новую свежую фотопластинку 
дает негатив. Этот способ представляет известный 
интерес, но недостаточно практически разработан. 

Были также попытки соединения способа полу- 
чения светящихся фотографий с хроможелатинным 
процессом, но они, равно как и введение светя 
щихся веществ в самую эмульсию, не дали доста- 
точно положительных успехов, так как люмино- 
форы реагировали со взятыми веществами, порти- 
ли их и сами разрушались. Более соответствую- 
щими является способ Бау, предложившего люми- 
нофоры смешивать с бумажной массой для под 
ложки и изолировать от эмульсии лаком. 

Из других мелких применений примечательно 
предложение Пари и Пикара о применении для 
цветной фотографии светящихся крупинок серии 
стого цинка. 

Более целесообразным является применение лю- 
минофоров для повышения чувствительности рент 
геновских пластинок, путем введения в эмульсию 
веществ светящихся от рентгеновских лучей. Так 
еще Винкельман предложил плавиковый шпат в 
тонком порошке, а наилучшие результаты дало 
применение предложенного Эдером впльфрамокис 
лого кальция. Это дело не оставлено и теперь, о 
чем свидетельствует сравнительно недавний патент 
Леви и Ландау в Англии. Есть основание ожидать 
хорошего эффекта от применения кремнекислого 
цинка, но вероятно при условии определенной орто- 
хроматизации пластинок. 

Наиболее интересным на сегодняшний день спо- 
соб применения люминофоров в фотографии — яв- 
ляется «люминография», т. е. способ получения 
фоторепродукций в натуральную величину без по- 
мощи фотоаппарата, путем применения источником 
света фосфоресцирующей пластинки. Люминогра- 
фия построена на следующем принципе (рис. 1). 

Свет от фосфоресцирующего (б) слоя экрана А. 
проходя через стекло (в) и эмульсию (г) фото- 
пластинки Б у попадает на оригинал Ву подлежащий 
копированию. Темными местами (3) он будет по- 
глощаться, а от светлых (е) отражаться и дей- 
ствовать обратно на эмульсию фотопластинки, где 
и произведет глубокое почернение. При проявлении 
фотопластинки получится негативное изображение 
оригинала. Если задняя сторона оригинала испи- 
сана, испачкана или печатана, то под нее подкла- 
дывают кусок черного картона Г. 

По этому принципу был сделан пробный прибор . 
фотография коего ниже приводится. Техника ра- 
боты состоит в следующем (рис. 2). 

В винтовой пресс А помещают на дно ровную 
железную пластинку Бу на нее накладывают кусок 


черного картона В , а на него в рамочках Г и Д — 
оригинал, фотопластинку и экран. Оригинал преж- 
де всего кладут на основание Г между линиями, 
на него накладывают фотопластинку слоем вниз 
(данный прибор сделан для диапозитивных пла- 
стинок 834X8%). Накладывают рамочку Д так. 
чтобы шпеньки а и 6 вошли в отверстия а 1 и б 1 , 
в нее вкладывают экран Е и накладку Ж, оклеен - 
ную снизу толстым сукном. Все это зажимают 
винтом. Светящуюся пластинку предварительно за- 
ряжают несколько минут на солнечном или элек- 
трическом свету и все держат зажатым в прессе 
от 10 до 30 минут. После этого пресс разбирают 
и проявляют в соответствующем проявителе. 

Способ этот, предложенный Ленфельдом и более 
детально разработанный Ванино и Петером, осо- 
бенно удобен для съемки фотокопий с книг, черте- 
жей и штриховых рисунков, а также для изгото- 
вления диапозитивов, причем можно пользоваться 
с одинаковым успехом вместо пластинок — фотобу- 
магой. Для этого лучше всего негативная бумага, 
или во всяком случае обычная, но очень равно- 
мерного строения, коих у нас, к сожалению, пока 
еще в продаже не имеется. Преимущество спо- 
соба — ввиду постоянства и равномерности освещен 
ния, легкость определения экспозиции, недостат- 
ком же является невозможность получения увели- 
ченных или уменьшенных копий и сильная вну- 
тренняя вуаль при неподходящем проявителе. 
Предложенный авторами способ проявителя Пунде, 
состав коего ниже приводится, неудачен. 


Раствор I 

Кристаллической соды 40 ч 

Гидрохинона 8 „ 

Желтой кровяной соли 8 „ 

Воды 50 „ 

Раствор II 

Поташа .... 80 ч 

Воды • 500 „ 


Смешать равные части обоих растворов и приба- 
вить 2 капли раствора бромкали 1:10. Усилитель 
рекомендуется урановый, ослабитель — • фармеров- 
ский. 

К сожалению, этот рецепт не дает должных ре- 
зультатов, так как выявляет и внутреннюю вуаль, 
так что изображение глушится. Здесь необходим 
проявитель с поверхностным проявлением, вероят- 
но медленно работающий, изысканием коего сей- 
час занимается наша лаборатория. Недостаток ме- 
ста не позволяет более детально разбирать люми- 
нографию. 

Заканчивая настоящую статью, считаю своим 
долгом сказать в заключение о возможных пер- 
спективах применения люминофоров в фотографии. 

Первое возможное применение — это освещение 
темных фотокомфт и отдельных предметов в них. 
Поскольку свет люминофоров относительно не яр- 
кий, с одной стороны, и так как вполне возможно 
подобрать неактиничные люминофоры, с другой, 
возможность такого применения заслуживает из- 
вестного внимания. 

Следующим примечательным фактом, могущим 
найти применение в фотографии — - большая яр- 
кость и чувствительность к слабым источникам 
света у борной кислоты при одновременной легкой 
затухаемости. Здесь ее применение, быть может, 
возможно для грубых определений экспозиций и в 
звуковом кино. 


Затем безусловно заслуживает особого интерес® 
неоднократно высказываемая мысль о применении; 
люминофоров для увеличения чувствительности- 
фото и рентгенопластинок. Вопрос может рассма- 
триваться в следующих плоскостях. Первое — это- 
люминофоры с желатиной, как компонентом фото- 
эмульсий. Так, многие кристаллы, могущие слу- 
жить для сансибилизации пластинок, дают люми- 
нофоры, в основном с незначительной (1/100 сек У 
длительностью свечения, но в некоторых слу- 
чаях некоторые вещества могут в желатине давать, 
свечение уже порядка многих секунд. Возможно, 
что известный факт повышения чувствительности' 
фотопластинок при ортохроматизации и панхрома- 
тизации может в этом явлении найти свое объ- 
яснение. Второй путь заключается в применении' 
более долго светящихся и достаточно чувствитель- 
ных к возбуждению люминофоров, что при нынеш- 
нем положении вопроса вполне возможно, но тре- 
бует значительной проработки. 

Из мелких применений люминофоров следует 
отметить возможность применения •светящихся 
экранов для фотокопирования в тех условиях, ког- 
да по каким-либо причинам невозможно пользо- 
ваться постоянной силы источником света, так как: 
эти экраны довольно постоянны. 

Литературы на русском языке по затронутым’ 
в этом очерке вопросам почти не имеется, почему 
автор статьи просит интересующихся обращаться 
за справками непосредственно к нему через редак- 
цию «Пролетарского фото». Также интересно мне- 
ние читателей «Пролетарского фото» по затрону- 
тым в данной статье вопросам применения люми- 
нофоров в фотографии и о целесообразности вы- 
пуска в продажу светящихся экранов, ныне пред- 
положенных к изготовлению нашей лабораторией- 

Интересующихся более подробно этими вопро 
сами отсылаю к следующей литературе: 

1 . В. Левшин — Холодный свет. Изд-во «Мо- 
сковский рабочий», 1925 г. Популярная брошюра* 
для малоподготовленного читателя. 

2. Богоявленский — Светящиеся составы посто- 
яного действия, Петроград, 1919 г., для читателя,, 
знакомого с физикой и химией. 

Для подготовленного читателя: 

3. Вавилов — Действие света, — ГИЗ, 1922 г_ 
VI глава для вполне подготовленного читателя,, 
знающего физику и математику. 

4. Иванов — Светящиеся краски — 1917 г. Хим- 
техиздат. 

5. Богоявленский — Светящиеся составы посто- 
янного действия. 1919 г. Химтехиздат. 

6. Труды Института прикладной химии, вьгп. 8 
за 1927 г. Химтехиздат, стр. 46 и дальше, рабо- 
та Верница. 

И. Ж*РОВ 


СДАН В ПЕЧАТЬ И В* 
СКОРОМ ВРЕМЕНИ ВЫ- 
ХОДИТ ОЧЕРЕДНОЙ ВЫ- 
ПУСК ФОТОБИБЛИОТЕКИ 
„ПРОЛЕТАРСКОЕ ФОТО 1 * 

С. Евгенов 

ФОТОКОР НА СТРОЙКЕ 
СОЦИАЛИЗМА 


новости 

ЗАГРАНИЧНОЙ 

ФОТОТЕХНИКИ 


УНИВЕРСАЛЬНЫЙ 

ВИДОИСКАТЕЛЬ 

Читателям «Пролетарского фото» известно, на- 
сколько расширилось применение камеры «Лейки» 
с момента выпуска новой модели со съемными 
объективами, обладающими различными фокус- 
ными расстояниями. 

Для того чтобы иметь возможность при съемке 
, различными объективами точно определять гра- 
ницы поля зрения каждого объектива, фирма 
Лейтц выпустила новый универсальный ви- 
доискатель (рис. 1). 

Универсальный видоискатель построен на прин- 
ципе маленького астрономического телескопа в со- 
четании со стеклянной призмой. Видимое через 
видоискатель изображение представляется зрите- 
лю в перевернутом виде, справа налево. Благодаря 
этому достигается и другой, особенно ценный, 
эффект — -уже при незначительном боковом на- 
клоне камеры изображение в видоискателе пред- 
ставляется зрителю под углом, наискосок. При 
этом видимое через видоискатель изображение 
имеет наклон в два раза более сильный, чем на- 
клон самой камеры; благодаря этому можно очень 
хорошо контролировать правильное горизонталь- 
ное или вертикальное положение камеры. 

При повороте камеры на 90°, — в целях съемки 
«а продольный формат, — • видимое через видо- 
искатель изображение переворачивается «вверх 
^ногами». Для того чтобы изображение «поставить 
чіа ноги», включенную в окуляр призму надо по- 
двернуть также на 90 . Две черточки обозначают 
границы. 

Границы полей зрения, соответствующих раз- 
личным объективам, имеют обозначение в поле 
зрения видоискателя (рис. 2). Внешние границы 
соответствуют полю зрения объектива с фокусным 
расстоянием в 3,4 см, средние границы — с фо- 
кусным расстоянием й 5 сл«, внутренние грани- 
цы — с фокусным расстоянием в 13,5 см. Пункти- 
ром обозначенный прямоугольник (в середине) 
соответствует полю зрения объектива с фокусным 
расстоянием в 13,5 см при съемке на близком 
расстоянии от 1,5 до 2,5 л«. 

На камере видоискатель укрепляют, вставляя 
его в зажим, предназначенный для телеметра 
(рис. 1). При желании пользоваться телеметром, 
последний можно вставить в зажим, имеющийся 
на верхней части видоискателя. 

СТЕРЕО Л И— ПРИСПОСОБЛЕНИЕ 
ДЛЯ СТЕРЕОСКОПИЧЕСКИХ СЪЕМОК 

Еще первая модель камеры «Лейка» была вы- 
пущена с особым приспособлением для стереоско- 
пических съемок, позволяющих путем передвиже- 
ния камеры делать последовательно, один после 
другого, два снимка, соответствующих стереоско- 
пическому снимку (рис. 3). Однако приспособле- 
ние это не давало возможности произвести стерео- 
скопическую съемку движущихся предметов од- 
новременно. 

Новое приспособление для стереоскопических 
съемок, названное Стереоли, представляет со- 


бой чрезвычайно простой прибор (рис. 4). Сте- 
реоли позволяет в любой момент делать съемки 
не только неподвижных, и движущихся предметов. 
Как видно на рисунке, Стереоли укрепляют осо- 
бым держателем перед самым объективом; держа- 
тель же вставляют в зажим, предназначенный 
для телеметра (рис. 5). 

Стереоли делит нормальный формат снимка 
24 X 36 мм на две части. Таким образом, каждая 
половина стереоснимка имеет размер 18 X 24 мм. 
В целях определения соответствующих границ в 
видоискателе, на последний насаживают особую 
диафрагму, уменьшающую изображение в два раза 
(рис. 4). 

Благодаря остроумному изобретению, приме- 
ненному в конструкции Стереоли, прибор позво- 
ляет полностью использовать светосилу объектива, 
что обеспечивает и производство моментальных 



Рис. 2. Поле зрения уни- 
версального видоискателя 




Рис. 3. Приспособление для стереоскопических съе- 
мок. Будучи привинчено к стативу, приспособление 
позволяет передвигать камеру от одного конца на 
другой и делать последовательно два снимка, соот- 
ветствующие одному стереоскопическому снимку. 



Рис. 4. Стереоли (приспособление для стереоско- 
пических съемок) 



съемок с рук, при неблагоприятных условиях ос- 
вещения. 

Стереоли очень не намного удлиняет экспози- 
цию, поэтому съемки можно производить, поль- 
зуясь и маленькими диафрагмами, что как извест- 
но, благодаря увеличению глубины изображения, 
особенно важно в стереоскопической фотографии. 
Коэфициент удлинения экспозиции при наиболь- 
шей диафрагме равен почти 1,5, при диафрагме 
меньше 12,5 — почти 1,1. 

Новое изобретение значительно расширяет об- 
ласть применения камеры Лейки. 

Одним из преимуществ Стереоли является от- 
сутствие необходимости перемещать обе половины 
стереоскопического снимка при копировании, что 
бывает необходимо при копировании, с обыкновен- 
ных стерео негативов. Для получения стереоскопи- 
ческого снимка достаточно сделать лишь один от- 
печаток на диапозитивной пленке. 

Стереоли сконструирован в целях пользования 
им с объективом Ф : 3,5 с фокусным расстоянием 
в 5 см, но Стереоли можно пользоваться также и 
при применении объектива Ф : 2,5 с фокусным 
расстоянием в 5 см. 

СПЕЦИАЛЬНЫЙ СТЕРЕОСКОП 

ДЛЯ СТЕРЕОСКОПИЧЕСКИХ СНИМКОВ -ЛЕЙКИ" 

Для рассматривания стереоскопических снимков 
Лейки выпущен специальный стереоскоп (рис. 6). 
Стереоскоп обладает раздельными червячными 
ходами для установки на фокус окуляров, рав- 
но как и особым приспособлением, позволяющим 
изменять расстояние между окулярами в соответ- 
ствии с остротой зрения глаз и расстоянием меж- 
ду зрительными осями. 

Фокусное расстояние окуляров составляет 5 см. 
Таким образом, при рассматривании изображение 
увеличивается в 5 раз. 

Стереоскопические снимки копируют на диапо- 
зитивную пленку при помощи специальной копи- 
ровальной рамки (рис. 7), а затем рассматривают 
их в стереоскопе отдельно (в разрезанном виде) 
или вставляя в стереоскоп всю ленту (рис. 6). 

Само собой разумеется, со стереонегативов мож- 
но делать увеличение, рассматривая последние в 
обыкновенном стереоскопе. 

НОРРЕНС-БАН 

ДЛЯ ПРОЯВЛЕНИЯ КИНОПЛЁНКИ 

Бак Коррекс применяется главным образом, те- 
ми лицами, которые вообще предпочитают проявле- 
ние в баке, тем более в условиях туризма. Удобен 
бак также и в тех случаях, когда надо провести 
проявление быстро. 

Бак-коррекс изготовляется из особого мате- 
риала, тенацита, противостоящего воздействию 
кислот. ■ ! 1 і I 

Новая модель бака имеет различные усовершен- 
ствования. Как видно на рисунке (рис. 9), бак 
устроен так, что им можно пользоваться на свету. 
Достаточно только «зарядить» бак пленкой в тем- 
ной комнате; все остальные процессы — проявле- 
ние. ополаскивание, фиксирование, промывка, мо- 
жно производить на свету. 

В целях контроля над температурой проявителя 
бак-коррекс снабжен особым термометром. Бак 
имеет в диаметре, примерно, 12 см и высоту около 
8,5 см. По емкости своей бак допускает проявле- 
ние пленки длиной до 1,8 м . Потребное количе- 
ство проявителя — около 250 куб. см. 

Как и в старой модели, «зарядка» бака выра- 
жается в одновременном наматывании на специаль- 
ную катушку пленки вместе с особой специальной 


Рис. б. Стереоли, 
неукрепленный дер- 
жателем 




Рис. 6. Стереоскоп для стереоскопических снимков 
Лейки 


Рис. 7. Копировальная рам- 
ка для снимков Лейки 
натуральной величины) 




Рис. 8. Бак-коррекс ( 3 / 4 натуральной величины) 


желатиновой лентой, снабженной небольшими вы- 
ступами; причем так, чтобы благодаря последним, 
между желатиновой лентой и пленкой (эмульсией, 
обращенной к выступам пленки) образовывалось 
свободное пространство. Такой прием обеспечивает 
свободный доступ проявителя, фиксажа, воды к 
эмульсии пленки. 

Так как для сушки желатиновой ленты требу- 
ется известное время, то при потребности (напри- 
мер, после путешествия) в проявлении нескольких 
катушек пленок, целесообразно иметь добавочные 
желатиновые ленты, чтобы под рукой всегда иметь 
сухую ленту. 

Д. ГОРОДИНСКИЙ 
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ПО ИНОСТРАННЫМ 

ЖУРНАЛАМ 


ПРОЯВИТЕЛИ 

ДЛЯ СПЕЦИАЛЬНЫХ РАБОТ 

Вгіі. Іоигп. о! РЬоІоргарЬу 

В практике фотоработы часто приходится встре- 
чаться с необходимостью применения того или 
иного проявителя, предназначенного для специ- 
альных целей. Так, например, при желании по- 
лучить большой контраст изображения, необхсг 
димо применить гидрохинонный проявитель; при 
работе в жаркое время года применяется концен- 
трированный пара-амидофенол; для выработки 
максимального количества деталей при наиболь- 
шей сочности и контрасте следует работать пи~ 
рометоловым проявителем и т. д. Значительная 
часть подобного рода проявителей и их рецепту- 
ра уже были отмечены в литературе и являются 
достаточно известными. Ниже приводится опи- 
сание некоторых менее известных проявителей, об- 
ладающих весьма полезными для фотоработникм 
свойствами. 

АМИДОЛ ДЛЯ ГЛУБОКОГО ПРОЯВЛЕНИЯ 

Одним из наиболее замечательных из этих про- 
явителей следует признать кислый амидоловый. 
Характерной его особенностью является то свой- 
ство, что при проявлении появление изображе" 
ния идет не с поверхности эмульсионного слоя, 
а изнутри, от обращенной к стеклу пластинки 
стороны слоя. По мере проявления изображение 
проникает через толщу светочувствительного слоя 
и доходит до поверхности негатива. Проявитель 
работает крайне медленно: опыт показал, что в 
некоторых случаях продолжительность проявле- 
ния доходит до двух часов, без всякого, впро- 
чем, вреда для негатива. Этот проявитель на- 
иболее рационально применять для обработки 
сильно передержанных негативов, в особенности 
при жестких контрастах светотени в снятом объ" 
екте. Кроме того, этот проявитель следует приз- 
нать наилучшим для обработки ортохроматиче- 
ских пластинок с фильтром в слое. Изображе- 
ния, дающие ореол, проявлять в описываемом 
растворе не следует в силу того, что изображе- 
ние начинает проявляться с нижних слоев не- 
гатива. Рецепт этого проявителя следующий: 

Амидола 10 г 

Раствора сульфитного щелока 

(35° Бомэ) 30 куб. см 

Соды безводной 6 — 8 г 

Воды • . . 1000 куб. см 

ПИРОНАТЕХИНОВЫЕ ПРОЯВИТЕЛИ 

Пирокатехиновый проявитель является чрезвы- 
чайно энергичным и быстроработающим прояви- 
телем. В части выявления тонких деталей и от- 
сутствия вуалирующего действия ему следует 
отдать предпочтение перед обычными метоловыми 
проявителями. Полученные в результате проявле- 
ния этим проявителем негативы относятся к чи- 
слу мягких, однако общая плотность их выше, чем 


при проявлении метолом. Проявитель составляется 
следующим образом: 

Едкого натра . . ..... 3 г 

Сульфита натрия кристалл . . 20 „ 

Пирокатехина 4 . 

Воды .100 куб. см 

Этот концентрированный раствор следует хра- 
нить в налитых до горлышка склянках, укупорен- 
ных резиновой пробкой. Для употребления на од- 
ну часть проявителя берется от 10 до 16 ча- 
стей воды. Изображение появляется в течение де- 
сяти секунд и все проявление продолжается 3'5 
минут. Этот проявитель применяется для силь- 
ных недодержек. Применение его именно для этой 
цели объясняется свойством проявителя прораба- 
тывать наибольшее количество деталей и смяг- 
чать чрезмерный контраст изображения, получен* 
ный в результате недодержки. 

Следующий пирокатехиновый проявитель явля- 
ется весьма подходящим для проявления сюже' 
тов, одновременно содержащих глубокие тени и 
яркие тона. Проявляющий раствор состоит толь- 
ко из пирокатехина и щелочи. Благодаря отсут- 
ствию сульфита пирокатехин быстро окисляется, 
и в течение процесса проявления желатина све- 
точувствительного слоя сильно задубляется. За* 
дубливание желантины в участках сильных светов 
останавливает дальнейшее отложение металлическо- 
го серебра в этих местах, вследствие чего происхо- 
дит смягчение резких контрастов изображения. За- 
пасный раствор проявителя состоит из пирокате- 
хина и поташа, разведенных отдельно: 

А. Пирокатехина 2 і 

Воды • ... 100 куб. см 

Б. Поташа . . • ... . 20 г 

Воды ЮО куб. см 

Раствор А, при хранении его в хорошо уку* 
поренных склянках, сохраняется в течение года; 
раствор Б сохраняется еще дольше. Рабочий ра- 
створ составляется путем смешения одной части 
А, одной части Б и трех частей воды. Состав- 
ленный, таким образом, раствор может употре- 
бляться только один раз, он быстро разлага- 
ется, причем окрашивается в коричневый цвет. 
Проявление продолжается от 7 до 15 минут; не- 
гативы получаются мягкие, слегка коричневого 
оттенка. Проявитель очень чувствителен к бро- 
мистому калию, так что при передержках послед- 
ний следует добавлять очень небольшими коли- 
чествами. При неизвестной экспозиции в рабочий 
раствор можно брать половину указанного количе* 
ства щелочи и добавлять остальную часть по мерс 
проявления. Таким образом, проявитель допу- 
скает регулирование процесса проявления. При 
половинном содержании щелочи проявитель впол- 
не удовлетворительно проявляет передержанные 
пластинки. При нормальной экспозиции добавле- 
ние щелочи вызовет появление деталей, которые 
вначале кажутся слишком слабыми. 

ПРОЯВИТЕЛИ ДЛЯ НЕДОДЕРЖЕК 

Как известно, недодержанный негатив весьма 
трудно каким-либо образом исправить. То, че- 
го не успел сделать световой луч, нельзя «вы- 
тянуть» при последующей обработке негатива. 
Тем не менее, путем применения некоторых спе- 
циальных проявителей, на пластинке можно по- 
лучить максимум того изображения, которое бы- 
ло получено под действием света. В течение дол- 


гого времени наилучшим проявителем для этой 
цели считался разбавленный метолопирогалловый. 
Несколько менее известен способ проявления не~ 
додержанных негативов в обыкновенном метоло- 
вом проявителе при повышенной против нормаль- 
ных 18°Ц температуре раствора. Указать необ- 
ходимую температуру раствора несколько затруд- 
нительно, так как она зависит от ствойства пла- 
стинки вуалироваться в теплом проявителе. Для 
каждого отдельного сорта пластинок возмож- 
ная температура может быть найдена опытным 
путем. 

Заслуживает внимания приводимый ниже ре- 
цепт метологидрохинонного проявителя с едким 
натром. Этот раствор рекомендован лабораторией 
фирмы Истмен Кодак как в высшей степени 
энергичный проявитАь, наиболее пригодный для 
проявления недодержек. 

Состав этото проявителя следующий: 


Сульфита натрия безводною . 

Метола 

Гидрохинона 

Едкого натра 

Бромистого калия 

Воды до 

Древесного или денатуриро- 
ванного спирта 


60 г 
16 „ 
іб „ 

10 , 

10 , 

1000 куб . см 


45 


ВЕРТИКАЛЬНОЕ ПРОЯВЛЕНИЕ 


Вертикальное проявление по большей части 
производится в Закрытых банках, не допускаю- 
щих возможности контроля за ходом проявления. 
Для этой цели требуются проявители, дающие 
в течение известного времени максимальное ко- 
личество восстановленного серебра и, вместе с 
тем, свободные от вуалирующих свойств. 

К числу таких проявителей следует отнести при- 
водимый ниже рецепт глицинового проявителя. 
Основными свойствами этого раствора являются: 
медленная работа, чистота даваемого изображения 
и хорошая сохраняемость. Запасный раствор изго- 
товляется следующим образом: 

Воды кипящей . . ... 100 куб. см 

Сульфита натрия кристалл . 62,5 і 

Глицина • . . . . 25,0 „ 

Поташа 125,0 и 

Полученную по этому рецепту густую кашицу 
следует разводить 12 — 15 частями воды, предва- 
рительно хорошо размешав запасный кашицеоб' 
разный раствор. 

Другим проявителем, пригодным для этой це- 
ли, является следующий пирометологидрохинон- 
«ый раствор: 

Метола 2,4 г 

Гидрохинона 7,0 „ 

Сульфита кристалл . . , . 157,0 „ 

Соды кристалл 150,0 „ 

Пирогаллола 17,0 „ 

Бромистого калия . ... 0,5 „ 

Воды 5000 куб. см 

При температуре в 18°Ц нормальным време- 
нем проявления является 10 минут. При боль- 
шом масштабе работ к проявителю можно де- 
лать добавления по мере того, как рабочий ра- 
створ истощается. Обычно добавляется раствор 
указанного состава. Но более (примерно, в 2'3 ра- 
за) концентрированный и не содержащий броми- 
стого калия. Количество делаемого добавления за- 
висит от степени истощения рабочего раствора. 


БЕЗВРЕДНЫЕ ОТБЕЛИВАЮЩИЕ 

РАСТВОРЫ 


ВгЦ. Лоигп. ог РНо*02гарЬу 

Обычные ослабители, применяемые для раство- 
рения бромистого изображения, контуры которого 
вычерчены, как, например, это делается для штри- 
ховых работ, планов и т. д., почти всегда содер- 
жат цианистые соединения. Рекомендуемый неко- 
торыми авторами ослабитель с тиокарбамидом 
практически мало употребителен, вследствие труд- 
ности достать этот продукт. С другой стороны, 
для рядового работника, не связанного с какими- 
либо организациями, еще труднее достать циани- 
стый калий по причинам его сильной ядовитости. 
Кроме того составные части цианистого ослаби- 
теля — йодистый калий и кристаллический иод — 
сравнительно дороги. 

Отрицательным свойством большинства наибо- 
лее доступных химикалий является необходимость 
продолжительного манипулирования с растворами 
при их употреблении. Один раствор часто бывает 
необходимо заменить двумя; при переносе отпе- 
чатка из одного раствора в другой необходима 
промежуточная промывка. Все это отнимает зна- 
чительное количество времени, но и на это можно 
было бы не обращать особого внимания, если бы 
не было еще одного крайне важного обстоятель- 
ства. Дело в том. что большинство химических 
веществ, применяющихся для удаления серебря- 
ного изображения с бромистого отпечатка, оста- 
вляют на последнем слабое, но тем не менее, впол- 
не различимое изображение легкого желтовато- 
коричневого оттенка. 

От предназначенного для специальных работ от- 
беливателя требуется, чтобы отбеленное им изо- 
бражение можно было полностью растворить в 
обычном растворе гипосульфита. С целью поды- 
скания наиболее подходящего отбеливающего раст- 
вора был испробован ряд ослабителей: ослабитель 
с бромистым калием и красной кровяной солью, 
применяемый обычно для отбеливания перед ви- 
рированием в тон сепии; раствор хромпика с соля- 
ной кислотой, употребляющийся при хромовом 
усилении; марганцевокислый калий, раствор кото- 
рого с серной кислотой применяется в процессах 
обращения, и, наконец, отбеливатель с марганце- 
вокислым калием и соляной кислотой, применяе- 
мый для вирирования бромистых отпечатков. Как 
показала практика, все эти растворы, за исключе- 
нием последнего, оставляют на отпечатке легкое 
цветное изображение. Весьма возможно, что если 
отпечаток слегка перепечатать и немного недопроя- 
вить, то при употреблении перечисленных отбе- 
ливателей не остается следов изображения. Одна- 
ко наилучшие результаты показал раствор мар- 
ганцевокислого калия с соляной кислотой. При его 
употреблении на отпечатке совершенно не остается 
изображения; после погружения отпечатка в раст- 
вор гипосульфита вычерченные тушью линии ока- 
зываются нанесенными на чистой белой бумаге. 

При пользовании этим отбеливателем соляная 
кислота добавляется непосредственно перед упо- 
треблением. Немедленно после отбеливания отпе- 
чаток погружают в раствор гипосульфита; после 
второго ополаскивания отпечаток готов к сушке. 
Полученная в отбеливающем растворе легкая ок- 
раска отпечатка исчезает при фиксировании. 61 


ФОТОАППАРАТ 

В МАССЫ ТРУДЯЩИХСЯ! 

ПОСТАНОВЛЕНИЕ СНК СССР О ВЫПУСКЕ ФОТООБЯЗАТЕЛЬСТВ 


Для того, чтобы облегчить трудящимся воз- 
можность приобретать фотографические аппараты 
и увеличить средства на расширение заводов, про- 
изводящих фотографические аппараты и принад- 
лежности к ним, Совет народных комиссаров Со- 
юза ССР постановляет: 

1. Всесоюзному объединению отпи помеха ниче- 
ской промышленности поручается выпустить фо- 
тообязательства, дающие право их владельцам на 
получение фотографических аппаратов производ- 
ства ленинградского оптического завода им. ОГПУ. 

Эти фотообязательства размещаются среди тру- 
дящихся через государственные трудовые сберега- 
тельные кассы. 


5. Фотографические аппараты выдаются вла- 
дельцам фотообязательств: 


первой серии . 

второй „ • 

третьей , • 

четвертой „ 
пятой а • 

шестой „ 

седьмой . 


с 1 июля по 30 сентября 1932 г- 
„ 1 октября по 31 декабря „ „ 

„ 1 января по 31 марта 1933 г. 
„ 1 апреля по 30 июня . . 

„ 1 июля по 30 сентября „ ж 
„ 1 октября по 31 декабря „ „ 

„ 1 января по 31 марта 1934 г. 


6. Фотообязательства оплачиваются постепенно 
отдельными взносами в следующие сроки: 


В рублях 

Серия фото- 
обязательств. 

1 

Колич. 

взносов 

1-й ВЗНОС Ери 
подаче заявления 

2-й взнос до 

1 декабря 1931 г. 

3-й вз ос до 

1 марта 1932 г. 

4-й взвос до 

1 июня 1932 г. 

5-й взнос до 

1 сент. 1932 г. 

6-й взнос до 

1 дек. 1932 г. 

7-й взнос до 

1 марта 1933 г. 

8-й взнос до 

1 июня 1933 г. 

9-й взнос до 

1 сент. 1933 г. 

10-й взнос до 

1 дек. 1933 г. 

1 

4 

66 

66 

44 

44 







2 

5 

44 

44 

44 

44 

44 

— 

— 

— 

— 

— 

3 

6 

33 

33 

33 

33 

44 

44 

— 

— 

— 

— 

4 

7 

19 

28 

28 

28 

28 

28 

28 

— 

— 

— 

5 

8 

18 

19 

19 

19 

28 

27 

28 

28 

— 

— " 

6 

9 

9 

18 

19 

19 

19 

19 

28 

28 

28 

— 

7 

10 

9 

* 

9 

19 

19 

19 

19 

28 

28 

28 


2. Всесоюзное объединение оптикомеханической 
промышленности для выдачи в погашение фото- 
обязательств бронирует 400.000 фотографических 
аппаратов производства 1932 и 1933 гг. следую- 
щего типа: размером 9ХІ2 сантиметров, двой- 
ного растяжения меха, с объективом «Ортогоз» 
типа Анастигмат, светосилой 1 : 4,5, с фокусным 
расстоянием 135 миллиметров, с центральным за- 
твором скоростью от одной секунды до одной со- 
той секунды, с тремя кассетами, футляром и на- 
плечным ремнем. 

3. Стоимость фотообязательства, дающего право 
получить описанный в ст. 2 фотографический ап- 
парат до 1 апреля 1933 г., устанавливается в 
220 руб., а стоимость фотообязательства, дающего 
право получить такой же аппарат с 1 апреля 
1933 г. по 1 апреля 1934 г., устанавливается в 
187 руб. 

4. Фотообязательства подразделяются на семь 
серий. 

Первая серия состоит из 20.000, вторая — 
40.000, третья — 60.000, четвертая — 50.000, пя- 
тая — 60.000, шестая — 80.000 и седьмая — 90.000 
фотообязательств. 


Примечание. Второй и последующие взно- 
сы могут производиться одновременно или по- 

частям, но не позже установленных сроков. 

7. Фотоаппараты выдаются владельцам фото- 
обязательств, полностью уплатившим взносы в* 
установленные сроки. 

8. При неуплате в срок какого-нибудь взноса, 
владелец фотообязательства теряет право на по- 
лучение фотографического аппарата. 

В этом случае уплаченные взносы, перечисля- 
ются сберегательной кассой на простой вклад, ко- 
торый возвращается вкладчику по его требованию.. 

9. Если продажная цена фотографического ап- 
парата описанного типа производства ленинград- 
ского оптического завода им. ОГПУ ко времени 
выдачи аппарата будет ниже стоимости фотообя- 2 3 4 
зательства (ст. 3), то разница возвращается вла- 
дельцу фотообязательства одновременно с выда- 
чей фотоаппарата. 

Если продажная цена такого аппарата будет ксъ 
дню выдачи его выше стоимости фотообязатель- 
ства, то никакой доплаты от владельца фотообят- 
зательства не требуется. 


10. Прием заявлений на приобретение фото- 
обязательств всех семи серий и первых взносов 
на оплату фотообязательств производится с 1 ок- 
тября 1931 г. по 1 апреля 1932 г. 

НКфин Союза ССР может изменять эти сроки 
для отдельных союзных республик, краев и обла- 
стей. 

1 1 . Фотографические аппараты выдаются вла- 
дельцам фотообязательств через торговую сеть по- 
требительской кооперации. 


12. НКфин СССР совместно с ВСНХ СССР и* 
Центросоюзом СССР издает необходимые ин** 
струкции к настоящему постановлению. 

Зам. председателя Совета народных комиссаров 
Союза ССР Я. Рудзутак . 

Зам. управляющего делами Совета народных 
комиссаров Союза ССР //. Мирошников. 
Москва, Кремль. 

16 августа 1931 г. № 707. 


ПРАВО НА ФОТОСЪЕМНУ 

ЦИРКУЛЯР № 7 ПО УПРАВЛЕНИЮ РК МИЛИЦИИ МОСКВЫ и ОБЛАСТИ 


25 июля 1931 г. 

Согласно постановлению СНК РСФСР о по- 
рядке производства фотографических, кинемато- 
графических и прочих съемок на территории 
РСФСР, опубликованного в собрании Узаконений 
за 1929 г. (№ 21, стр. 226), и Временных правил 
НКВД, объявленных в бюллетене за 1929 г. 
(№ 32, стр. 620), изданных в развитие указан- 
ного постановления, — производство фото- 
графических и кинематографических 
съемок на всей территории РСФСР, 
за исключением местностей, находящихся в пре- 
делах пограничной полосы и земель, предостав- 
ленных транспорту, а также за исключением объ- 
ектов, упомянутых ниже в настоящем циркуляре, 
допускается совершенно свободно, 
без получения каки х-л ибо специаль- 
ных разрешений, как фотографами- 
профессионалами, так и любителями. 

Фотографические и кинематографические съем- 
ки полигонов, аэродромов, военных портов, воен- 
ных складов, военных заводов, оборонительных 
сооружений, а также внутри воинских казарм и 
лагерей, фото-киносъемки мостов, мостовых соору- 
жений, тоннелей, станционных, оборонительных и 
всякого рода иных сооружений на землях, при- 
надлежащих транспорту (бывшая полоса отчужде- 
ния), могут производиться исключи- 
тельно по разрешению ОГПУ и его 
местных органов. 


Между тем несмотря на это и категорический 
приказ начальника милиции республики за № 29, 
объявленный в бюллетене от 27/ѴІІІ 1930 г. за 
№ 27 о неуклонном исполнении вышеуказанных 
правил, до сих пор в управление милиции по*, 
ступают массовые жалобы граждан на чинимые* 
органами милиции препятствия при производстве* 
ими фотосъемок: улиц, скверов и т. п., включи- 
тельно до направления граждан в милицию с- 
целью составления протоколов. Указанные неза*- 
конные действия органов милиции определенно го-- 
ворят о незнании начальствующим составом ми-, 
лиции существующих правил, не говоря уже о пол- 
ном отсутствии с их стороны руководства и ИНч- 
структажа подчиненного им состава, в результата 
чего со стороны последних имеют место случаи- 
отмеченных выше незаконных действий, дискреди- 
тирующих в глазах населения органы власти. 

На основании вышеизложенного предлагает- 
с я немедленно прекратить указанные действия и* 
проинструктировать на сей счет подчиненный со-» 
став, причем одновременно с этим весь началь- 
ствующий состав милиции предупреждается о, 
строгой дисциплинарной ответственности за повто-. 
рение подобного рода случаев. 

Начальник отдела милиции Березников 
Нач. администрации Бронштейн 


ЗАОЧНОЕ 


С № 3 


„ПРОЛЕТАРСКОЕ 

высший 


ФОТО" 

КУРС 


ФОТОТЕХНИЧЕСКОЕ 

ОБУЧЕНИЕ 

НАЧИНАЕТ ПЕЧАТАТЬСЯ 

ФОТОТЕХНИКИ 


для фотокоров и фоторепортеров 

Под редакцией профессуры НИКФИ, При участии лучших мастеров 
советского фоторепортажа 

Наиболее успевающие заочники, приславшие отчетливые фотоснимки, до 
окончания курса зачисляются 

ФОТОКОРРЕСПОНДЕНТАМИ СОЮЗФОТО 


14 лекциях 

НЕ ПРОПУСТИТЕ 
ПОСЛЕДНИЙ СРОК 
ПОДПИСКИ 

на Ні 3 „ 

„ПРОЛЕТАРСКОГО ФОТО“ Ь 3, 


В ЦЕНТРАЛЬНОМ СОВЕТЕ ОЗПКФ 


ЦЕНТРАЛЬНЫЙ ШТАБ 
ПО РЕАЛИЗАЦИИ ФОТОЗАЙМА 

В связи с осуществлением идеи фотозайма и 
Изданием правительственного постановления о нем, 
>при ЦС ОЗПКФ создан Центральный рабочий 
штаб по фотозайму. В штаб кроме представителей 
ОЗПКФ, Наркомфина СССР и фотопечати вхо- 
дят представители фоторабселькоров трех круп- 
нейших заводов («Трехгорная», «Электрозавод» и 
завод «Борец»). Центральный совет разработал 
систему массовых агитмероприятий по проведению 
кампании фотозайма, одобренную в основном 
Наркомфином СССР. В числе этих мероприятий: 
издание красочной иллюстрированной брошюры о 
займе в миллионном тираже для бесплатной раз- 
дачи, выпуск специальной фильмы о фотозайме, 
«здание трех красочных агитплакатов в массовом 
тираже, агитация и информация по радио и в 
печати, выпуск специальной поквартальной массо- 
вой газеты «Фотозаем» со сводками и информа- 
цией о ходе займа и т. д. Намечены контрольные 
цифры для распространения облигаций займа по 
областям и республикам. Центральный штаб 
предложил через ОЗПКФ изменения в проекте 
правительственного постановления о *фотозайме, 
учитывая интересы владельцев облигаций фото- 
займа. 

Центральный совет ОЗПКФ предложил штабу 
разработать проект премирования отдельных лиц 
« организаций за лучшую реализацию займа. На 
денежные премии и переходящее красное знамя 
предположено ассигновать 10 тыс. рублей. 

ПРОИЗВОДСТВО 
‘ФОТОАППАРАТУРЫ В 1931 Г. 

В секретариате ЦС ОЗПКФ был заслушан до- 
клад представителя завода им. ОГПУ (ВООМП) 
о производстве фотоаппаратуры в 1931 г. (до 
фотозайма). По плану намечен выпуск 36 тыс. 
аппаратов. Задержка выпуска аппаратуры проис- 
ходит из-за необеспеченности импортными затво- 
рами. До настоящего времени обеспечена затво- 
рами только половина аппаратуры. Ввиду жест- 
кости импортного контингента, завод намерен вы- 
пускать аппараты с более дешевым затвором 
«Варио» (вместо «Компур»). Причину недоброка- 
чественности выпускаемых кассет представитель 
ВООМП объяснил несоответствием сырья, предо- 
ставляемого ВСНХ. 

ЦС обратил внимание на безобразно высокую 
продажную стоимость аппаратов ВООМП в ма- 
газинах кооперации, причем эта стоимость различ- 
на в разных городах. Представителю Центросоюза 
предложено дать директиву об установлении еди- 
ной значительно сниженной цены. Выпуск аппа- 
ратов ВООМП с затвором «Варио» ЦС ОЗПКФ 
считает возможным только в случае, если их про- 
дажная цена будет на 30 — 40 р. меньше по сравне- 
нию с ценой аппаратов, продаваемых с затвором 
«Компуір». Постановлено ходатайствовать перед 
ВСНХ СССР об отпуске калиброванного мате- 
риала для кассет, так как выпускаемые кассеты 
вызывают законное возмущение потребителя. 
Послана бригада в Наокомвнешторг для под- 
держки ходатайства ВООМП об импорте затво- 
ров по плану производства завода на [931 г. 
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БИБЛИОГРАФИЯ 
Пѳ историческим учреждениям 


Подписная плата .Борьба классов" без при- 
ложения: год— 10 руб., 6 мес.— 5 руб. 50 коп., 
3 мес.— 3 руб. 

БОРЬБА КЛАССОВ 
с 1 ноября с приложением 
24 книг библиотеки ..Все- 
мирная история" (с 1 янва- 
ря по 31 декабря комплек- 
том)— 19 р. 75 к. 
Подписчики на „Борьбу 
классов" с приложением 
„Всемирной истории", 
внесшие по подписке в 
рассрочку только три взно- 
са, должны немедленно 
внести четвертый взнос — 
5 р. 50 к. Не внесшим оче- 
редного взноса высылка 
журнала с № 5 прекра- 

щается. 

Подписку сдавайте забла- 
говременно и только поч- 
те. Подписка принимается 
до определенного срока, 
ус анявливаемого местной 
почтой Опоздавшая под- 
писка принимается на сле- 
дующий месяц. 


Журнально-газетное об'единение 


ФОТОЛЮБИТЕЛИ 


Переключайтесь на рельсы фоторабселькоровской работы. Используйте свой фотоаппарат для укрепления 
пролетарского фотодвижения. Совершенствуйтесь в области фотоіехннки. Во всем этом вам поможет 
новая массовая ежедекадная газета 

ФОТОКОР 

Орган ,,<Б о юз ф от о“ и общество „За пролетарское кино и фото". 

» 

ФОТОКОР — мобилизует массы фоторабселькоров вокруг генеральной линии партии, 
на активное участие в социалистическом строительстве. 

ФОТОКОР - организует перестройку массового фотодвижения, переключая его на 
рельсы фоторабселькоровской работы. 

ФОТОКОР - осв ещает в популярной форме вопросы фототехники. 

ОТКРЫТ ПРИЕМ ПОДПИСКИ НА ГАЗЕТУ „ФОТОКОР" 

П риложение: „Библиотека фотокора" (3 книжки в месяц). 

Подписная цена: Газ. „Фотокор" 12 мес.— 3 р. 50 к., 6 мес.— 1 р 75 к., 3 мес,— 90 к. 

Подписка принимается исключительно почтой и письмоносцами до определенного 
срока, установленного местной почтой. 

Цена отдельного номера газеты— Ю к. 

Требуйте во всех киосках и у газетчиков. 

Журнально-газетное об'единение 



Цена 60 кой. 
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„СОЮЗНИНО" 



ГОСУДАРСТВЕННЫЙ 
ОПТИЧЕСКИЙ 
ЗАВОД 



Производство 
„ СОЮЗКИНО" 


К сведению 
га зетных 
узлов 




замен 

двухнедельного журнала 
^Советское фото 11 

с 1 сентября будет выходить 

ежемесячный журнал 

ПРОЛЕТАРСКОЕ 

ФОТО, 

который следует выдавать подпис- 
чикам „Советского фото', 
до конца срока подписки. 

С первым номером „Пролетарское 
фото 4 * всем подписчикам высы- 
лается в виде вкладки новая газета 
,,Ф ото к о р" для ознакомления 
Подписная цена на „Пролетфото": 
год-6 р., 6 мес.— 3 р. 25 к., 3 мес.— 
1 р. 75 к-, на „Фотоко р": год— 
В руб. 50 коп., 6 мес. — 1р. 75 к., 
3 мес»— 90 коп. 


СЕКТОР ЗАОЧНОГО ОБРАЗОВАНИЯ 

Всесоюзного Института Кинематографии ,,С о ю з к и н о“ 

об'являет прием на 

фотоотделение 


Задачиі подготовка фоторабселькоров, активных работнрков-обшественни- 
ков низовой печати, а также руконодон фотокружков первой сту- 
пени (ликвидация фотонеграмотности) и бригадиров оперативных 
бригад низовой печати. 

Срок обучения 1 год. Плата за весь курс 45 руб. в различные 
сроки. 

Продолжается прием на: ОТДЕЛЕНИЯ КИНОМЕХАНИКОВ ПЕРЕ- 
ДВИЖНИКОВ и КИНОМЕХАНИКОВ СТАЦИОНАРНИКОВ. 
Условия приема (проспект) высылаются по первому требованию 
за 10-коп. марку. При выписке проспекта обязательно указать для 
поступления на какую специальность необходим проспект (фото или 
кино-механика). 

Адресе Москва, 40, Ленинградское шоссе, 44 2 ВИК, Сектор заочного 
образования. 




СТРАНА ДОЛЖНА ЗНАТЬ ЭНТУЗИАСТОВ ПЯТИЛЕТКИ 




ИНТЕРНАЦИОНАЛЬНОГО ВОСПИТАНИЯ МАСС 


Ударник Анжерки забойщик т. Кусаинов 

Фото М. Пригожина. 

ЗА РАБОТУ по - новомѵ 


Февральское совещание по раб- 
селькоровским вопросам при «Прав- 
де» указало, что только через пе- 
чать и рабселькорство наше мас- 
совое фотодвижение может влить- 
ся в общее русло пролетарской 
боі 


каналом продвижения фотоснимков 
в печать. 

Выпуск нашей газеты совпадает 
с другим значительным для разви- 
тия пролетарского фотодвижения 
событием, — с выпусками фото- 


Оргаштация меят 
селькоровской фотоі 
ходшіейшее и еще 
ванное средство іиш 
го воспитания масс. '1 
ры, бригады фото‘у.1 
жиы показать заруб 
и трудящимся гигаі 
социалистического 
героическую борьбу] 
СССР за построете 
социалистической эко 
кий энтузиазм трудя I 
Показать зарубжеі 
на конкретных факт! 

■і 


родной раб- 
ізи — необ- 
іло использо- 
іационалшо- 
лрраббелько- 
-шіков дол- 
ным рабочим 
ские успехи 
жительства, 
пролетариата 
фундамента 
|юмики, вели- 
|ихся масс, 
[им рабочим 
х все колос- 


сальные преимущества, которые 
имеет социалистическая система 
перед системой капиталистиче- 
ской — системой эксплоатации, го- 
лода, нищеты и безработицы, — зна- 
чит сделать фоторабселькоровскую 
связь одним из средств в деле разо- 
блачения гнусной клеветы буржуа- 
зии и ее агентуры — фашистов и 
соц.-фашистов против СССР в деле 
завоевания рабочих и трудящихся 
масс па сторону революционной 
классовой борьбы и показать рево- 
люционный выход из кризиса, путем 
свержения буржуазии и завоевания 

\ 


диктату ры ігрол етарката. (I; и вда 
о СССР — лучшее средство рево- 
л ющі шшроваіти я широки х и ас с 
в капиталистических странах. 

Фото иностранных рабочих — 
одно из средств передачи достиже- 
ний иностранной техники и разоб- 
лачения всех ужасов капиталисти- 
ческого «ран». 

Газета «Фотокор» должна явить 
ся боевым орла/нпзатором этой фор ■ 
мы международной рабочей связи. 

Мих. Аплетин 
Аппо Профинтерна 


г; Щ 


•я в общее русло пролетарской 
трі/ін за <’0!(и-'і тип* . Кроме того 

««вещание отметило, что теснейшее 
влияние фотодвижения с рабсель- 
коровским возможно лишь на осно- 
ве коренной перестройки фотодвд- 
жвния из « фотолюбительского в 
фвтокоровское». Реализация этих 
уваѳашй совещания при «Правде» 
к является основной задачей нашей 
твой фотокороюской газеты. Де- 
вяти и сотни тысяч фогокоров- 
•ких об'ективов она должна напра- 
вить на повседневное обслужива- 
ние очередных общих и местных 
пиитических и хозяйственных 
каинавий. Рабочих, колхозников, 
красноармейцев, школьников и 
«вех трудящихся, вооруженных фо- 
тоаппаратами, «Фотокор» обязан 
мшитоггь не механическими «от- 
ражателями», а действительно со- 
кнательньши, политически ориенти- 
рованными, максимально инициа- 
тивными и активными участника- 
ми «оциалистичеокой стройки. «Фо- 
тввор» должен помочь им овладеть 
методами работы по-новому — опе- 
ративной рабселькоровской работы, 
■ерестраивающейся в свою очередь 
■а основе постановления ЦРі 
МП (б) от 16 апреля. 

Решению этих задач должны со- 
действовать пролетарские общест- 
венные организации — в первую 
•чередъ профсоюзы и общество 
«За пролетарское кино и фото» 
(ОЗПКФ). В этом отношении выход 
в *вет пашей газеты удачпо сов- 
иадает с поворотом ОЗПКФ и проф- 
союзов лтацом к массовой фоторабо- 
те. Навета «Фотокор» будет содей- 
ствовать дальнейшему развѳртыва- 
виго етого поворота, будет активи- 
зировать, на базе пролетарской 
«ажжритики, участие профсоюзов 
и ОЗПКФ в развитии массового фо- 
тадвижеиия ш новых началах. 

■тлерему должно способство 
ваиь к «гадание всесоюзного фото- 
яллювтратигеого соединения «Со- 
юзфвтв», являющегося иощвии 


событие», — с выпусками фото- 

ЗаВла. 

Под знаком вовлечения фотораб- 
селькоров и их бригад в соцсорев- 
нование и ударничество по реали- 
зации последних директив ЦК пар- 
тии (о технической пропаганде, о 
цародном питании, о развитии жи- 
вогноводчества и т. д.) и указаний, 
сделанных в последней речи тов. 
Сталина, должно быть развернуто 
очередное тематическое инструкти- 
рование фоторабселькоров. Во всех 
этих направлениях .фотокоровскиѳ 
силы могут и должны быть при- 
ложены с огромной продуктив- 
ностью, так как методы изобрази- 
тельной, наглядной,' документаль- 
ной агитации и пропаганды всегда 
были и остаются наиболее дейст- 
венными. На работу до этим темпам 
«Фотокор» будет организовывать 
фотокоров для того, чтобы они в 
свою очередь, рука об руку с раб- 
селькорами, под руководством мест- 
ных партийных организаций, свои- 
ми политически заостренными 
снимками организовывали массы па 
борьбу за генеральную линию и 
полное осуществление очередных 
директив партой. Эту задачу «Фо- 
токор» решит, обеспечивая классо- 
вую четкость в постановке всех во- 
просов массового фотодвижения, 
мобилизуя фотокоровские силы на 
борьбу с классовыми врагами и их 
право-левацкими подголосками. 

На страницах «Фотокора» дол- 
жен быть широко разверпут обмен 
опытам фотоработы. Идея создания 
фотокоровской газеты возпикла ь 
самой фотокоровской массе. Теперь, 
коща газета создана и начала вы- 
ходить, обязанность фотокоров — 
всячески содействовать ее росту и 
продвижению в маосьь давать для 
нее как можно больше лучших 
примеров активнейшего участия 
в социалистической стройке с фо- 
тоаппаратами в рулах. 

С новой газетой, с новыми сила- 
ми иа работу яо-мовоѵу! 



НОВЫЕ ФОТОАППАРАТЫ — 

НА СЛУЖБУ НОВОЙ ПЯТИЛЕТКЕ 


„ФОТОКОР" ОБ'ЯВЛЯЕТ СЕБЯ УДАРНИКОМ | 
РАСПРОСТРАНЕНИЯ ФОТООБЯЗАТЕЛЬСТВ | 


«Для того чтобы облегчить тру- 
дящимся возможность приобре- 
тать фотографические аппараты и 
увеличить средства на расшире- 
ние заводов, производящих фото- 
графические аппараты и принад- 
лежности к ним», Совет народных 
комиссаров СССР постановил вы- 
пустить фотообязательства заво- 
да ВООМП на предварительное 
распространение 400 тыс. фотоап- 
паратов. Этим постановлением 
правительство реализует горячее 
пожелание рабочих-фотокоров, 
энергично поддержанное ударни- 
ками завода (ВООМП, производя- 
щего фотоаппараты. Выпуск фото- 
аппарата открывает широчайшие 
перспективы развития нашего мас- 
сового фотодвижеиия, которое не- 
сомненно тормозилось трудностя 
мн, связанными с приобретением 
фотоаппаратов. Мы знаем в своих 
рядах немало товарищей, которые 
жадно интересуются фотографией 
и, желая активно участвовать свои- 
ми фотоснимками в социалистиче- 
с ком строительстве, вынуждены 
бездействовать. Декрет о фоторбя 
затедьствах открывает им перспек- 
тиву в недалеком будущем приоб- 
рести аппарат. Опубликование это- 
го декрета вольет большую бод- 
рость во все фотокоровские коллек- 
тивы и группы, поможет нам вер- 
бовать новых участников фото- 
движения. День начала подписки 
на фотообязательство должен быть 
проведен как день большого фото-' 
коровского праздника, день моби- 
лизации общественного внимания 
вокруг фотокоровского движения. 


Но фотокорам предстоит не толь- 
ко радоваться — мы обязаны в са- 
мый короткий срок не просто рас- 
пространить обязательства (при ве 
дичайшем спросе на фотоаппарату- 
ру во всех слоях населения, рас- 
пространить 400 тыс. обязательств 
не представит трудности), но рас- 
пространить политически целесо- 
образно, продвинуть основную мас- 
су фотообязательств в свои рабо- 
чие руки, распространить среди 
рабочих, колхозников, красноар- 
мейцев, среди рабселькоров, среди 
толпящихся — активных . общест- 
венников, энеигичных помощников 
партии и советской власти. 

Наша обязанность добиться того, 
чтобы аппараты попали тем, кто 
использует их как мощное орудие 
классовой борьбы на пролетарских 
ленинских позициях, под руковод- 
ством коммунистической партии, 
как одно из действенных средств 
социалистической стройки, чтобы 
фотоаппараты послужили дополни- 
тельным пролетарским вооружени- 
ем при развертывании великих ра- 
бот второй нашей пятилетки (в 
своей основной массе они выпуска- 
ются в первом году второй пяти- 
летки). 

Все организации ОЗПКФ и все 
фотокоры немедленно же и энер- 
гично должны взяться за работу. 

На каждом предприятии, в каждом 
колхозе и в каждой красноармей- 
ской части необходимо создать 
бригады распространителей фото- 
обязательств. Между бригадами 
должно быть развернуто социали- 


стическое соревнование. Редакция 
«Фотокора» охотно возьмет на се- 
бя обязанности арбитра в этом со- 
ревновании. Основные общие пока- 
затели этого соцсоревнования: бы- 
стрый переход? от разговоров о рас 
пространении ' фотозайма к его 
практическому распространению, 
к вербовке наибольшего количест- 
ва подписчиков из среды ударни- 
ков, рабселькоров, рабочих, колхоз- 
ников и активистов партийно-про- 
фессиональной и комсомольской 
работы; развертывание большого 
количества хорошо оборудованных 
коллективных? лабораторий и кру- 
жков фотоликбеза для товарищей, 
подписавшихся на фотоаппараты, 
(чтобы при получении фотоаппара- 
тов они, в основном, уже знали— 
как с этими аппаратами обращать- 
ся). 

«Фотокор» рбявляет себя удар 
ником распрістранения фотозайма, 
берется вести кампанию за рас- 
пространение фотозайма по-боево- 
му, отводить 1 на своих страницах 
постоянный ют^ел, посвященный 
фотозайму, выпустить до конца го- 
да два специальных номера, по- 
священных выпуску фотообяза- 
тельств; до "поступления первой 
партии фото» паратов (лето 1932 
года) «ФотоиЬр» берется ознако- 
мить с фотоаппаратом ВООМП 
всех подписавшихся, — обучить их 
активному ишюльзованию фотогра- 
фических сріцств в борьбе за пол- 
ное и досщ>чное осуществление 
социалисти'Дских планов. 

С. В. 


400.000 АППАРАТОВ ПО ФОТООБЯЗАТЕІІЬСТВАМ 

I ое ОКТЯБРЯ-НАЧАЛО ПОДПИСНИ НА ЗАЕМ 


Для того, чтобы облегчить тру- 
дящимся возможность приобретать 
фотографические аппараты и уве- 
личить средства на расширение 
заводов, производящих 'фотогра- 
фические аппараты н принадлежа 
ности к ним. Совет народных ко 


40.000, третья — 60.000, четвертая— і 80.000 и 

50.000, пятая — 60.000, шестая — | обязательств 


Щмая — 90.000 фон» 


5. Фотографические аппараты выдаются владе^цаи фотообязательств. 

первой серии с 1 июля по ® сентября 1932 г. 

вто|ю§ „ с 1 октябри пі 91 декабря „ 

третий с 1 январе по в к карта 1933 г. 

четвертой, ^ д 1 жппдлд-іш ш 



Конструкция мощного элеватора г. Николаев УССР 

Фото А. Югойіборга 


„Фотокору"— привет! 


Телеграмма 


і 

Магнитогорска Евгенову 


Приветствуем выпуск „Фотокора" 

Магнитогорская фотовекция Ганц 


Организатору фотокоровского пополнения 


Редакция газеты «Труд» привет- 
ствует выход нового органа «Фото- 
кор» и выражает пожелание, что- 
бы газета стала подлинным орга- 
низатором нового рабселькоровско- 


го пополнения фоторайеелькоров, 
борющихся за социалистически 
строительство показом < манта и 
тенеі » . 

«Труп» 


Превратим фотокоровское движение в массовое 


Редащия «‘Вомюомольсішй прав- [ рабселькоровского движемся ■ ман- 
ны» приветствует выход газеты ! совое. 


«Фотокор». 

Энергично взявшись за осущеет- 
влѳиио поставленных перед газетоа 
задач, необходимо в кратчайший 
Срок добиться превращения фото- 


Нужно поднять движе- 

ние до уровня задач «оцікиііготиче- 
(жого строительства. 


фнчѳскпе аппараты и принадлеж 
поста к ним. Совет народных ко 

миссаров СССР постановляет: 

1. Всесоюзному об’ѳдинению оп- 
тико-механической промышленно- 
сти поручается выпустить фото 
обязательства, дающие право их 
владельцам на получение фотогра- 
фических аппаратов производства 
ленинградского оптического заво 
да им. ОГПУ. 

Эти фотообязательства размеща 
ются среди трудящихся через го- 
сударственные трудовые сберега- 
тельные кассы. 

2. Всесоюзное об’единенне опти 
ко-механической промышленности 
для выдачи в погашение фотообя- 
зательств бронирует 400.000 фото- 
графических аппаратов произвол 
ства 1932 и 1933 гг. следующего ти- 
па: размером 9X12 двойного рас- 
тяжения меха, с об’ѳктивом «Орто- 
гоз» типа Анастигмат, светосилой 
1:4,5 ,с ,-фокусныц расстоянием 
135 мм, с центральным затвором 
скоростью от одной секунды до 
одной сотой секунды, с тремя кас- 
сетами, футляром и наплечным 
ремнем. 

3. Стоимость фотообязательст. 
ва, Дающего право получить опи- 
санный в ст. 2 фотографический 
аппарат до 1 апреля 1933 г. уста- 
навливается в 220 руб., а стои- 
мость фотообязательства, дающе- 
го право получить такой же аппа- 
рат с 1 апреля 1933 г. по 1 апреля 
, 1934 г., устанавливается в 137 ру- 
блей. 

4. Фотообязательства подразде- 
ляются на семь серий. Первая се- 
рия состоит из 20.000, вторая — 


я ѵ * ѵяі«ѵ|м да ■цкуя т 

грпісй „ с 1 яцларя ыр 31 илрти і. 

четвертой „ с 1 апреля псі 30 июня 

пятой „ с 1 июля по 30 сентября „ 

шестой „ сі октября пр 31 декабря и 

седьмой „ с 1 января поіЗІ марта 1934 г. 

6. Фотообязательства оплачиваются постепенно отдельными взносами в 
следующие сроки: ^ й ^ 


Серия 

Фото- 

обяза- 

тель- 

ств 

Ко- 

лич. 

взнос. 

1-й 

взнос 

при 

по- 

даче 

заяв. 

2-й 1 3-й 
ван. ! взв. 
до I до 
1/ХІІ 1/Ш 
1931г.;1Э32г. 

4-й ! 5-й 

ван. ! взв. 
ДО ! до 

1/ѴІ ! 1/ІХ 

1932г.;1932г. 

1 

6-й 

взн. 

до 

1/ХІІ 
1932 г. 

Г-Й 
взн. 
до 
1/Ш 
933 г. 

8-й 

ВЗН. 

до 

1/ѴІ 

1933г. 

9-й 
взн. 
до 
1/ІХ 
1933 г. 

10-й 

взн. 

ДО 

1/ХИ 

1933г. 
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28 
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28 
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28 

28 

28 
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10 
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19 
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19 

28 
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Примечание. Второй и последующие взносы могут производиться одновре- 
менно или по частям, но не позже установленных сроков. 

7. Фотоаппараты выдаются владельцам фотдобязательств, полностью 
уплатившим взносы в установленные сроки. 

8. При неуплате в срок какого- 
нибудь взноса, владелец фотообя- 
зательства теряет право на полу 


чение фотографического аппарата. 

В этом случае уплаченные взно 
сы перечисляются сберегательной 
кассой на простой вклад, который 
возвращается вкладчику по его 
требованию. 

9. Если продажная цена фото- 
графического аппарата, описанно- 
го типа, производства ленинград- 
ского оптического завода им. ОГПУ, 



Фотокоровский коллектив завода „Борец" (Москва), один из 
инициаторов выпуска фотозаима 


ко времени выдачи аппарата будет 


ниже стоимости фотообязательст 
ва (ст. 3), і[о разница возвращает- 
ся владельцу фотообязательства 
одновременно с выдачей фотоап 
парата. 

Если продажная цена такого ап 
парата буд іт ко дню выдачи его 
выше стоимости обязательства, то 
никакой доплаты от владельца 
фотообязатчільства не требуется. 

10. Прием заявлений на приоб- 
ретение «1* ^обязательства всех 
семи серий и первых взносов на 
оплату ф< тообязательств произ- 
водится с октября 1931 г. по 
1 апреля 1 132 г. 

НКФ СССР может изменять эти 
сроки для отдельных союзных рес- 
публик, крАев и областей. 

11. Фотографические аппараты 
выдаются владельцам фотообяза- 
тельств Ч'і| >ез торговую сеть по- 
требительской кооперации. 

12. НКФ Союза совместно с 
ВСНХ СО* !Р и Центросоюзом 
СССР издает необходимые ин 
струкции и настоящему постано- 
влению. 

Зам. председателя СНК Союза 

ССР Я. Рудзутак, 

Зам. управ. делами СНК 
СССР И. Мирошников 
Москва, Кремль, 16 августа 1981 г. 


•троп ДІАІПТ 1 .ГІІ ЦрСІГрЛ ЩОП5ПІ фотті- ; 


первый вызов 


Электрозаводцы, отвечайте діержиицамі 


9 Наш фотоколлектив единодушно 
подписывается на фотообязательства 
и вызывает ват фотоколлектив по- 
следовать нашему примеру. 

Бюр* фотоноллентнва клуба строи- 
телей нм. Дзер мн некого: Парчѳвский, 
Пятаков, Романцов, Никитин, руково- 
дитель т. Бунимович; бригада фотоко- 


ров: Кабанов, Меерович, Номухин, 
Бари; группа фотолиибеза: Крапивин, 
Денисов, Чинаков, Иванов, Сафронов. 

Одновременно члены фотоколлѳкги- 
ва клуба строителей им. Дзержинского 
обратились в ближайшую сберкассу 
с заявлением забронировать за ними 
20 обязательств по фотоеаіму. 


Передовики фотозайма 

Комиссия- содействия по фотозайму і ниѳ 7 дней завербовала ао^писчи 
на заводе № 1 им. Авиахима в течѳ- | ков на заем. 


ПОДГОТОВКА К РАЗМЕЩЕНИЮ 
ФОТОЗАЙМА 


ф Центральный штаб фотозайма. 

Для руководства развертыванием 
массовой агиткампании за фотоза- 
ем по Советскому союзу и для по- 
мощи Наркомфину СССР в реали- 
зации фотозайма при Центральном 
совете ОЗПКФ в Москве организо- 
ван Центральный рабочий штаб по 
фотозайму. 

В состав штаба входят: члены 
ЦС ОЗПКФ — тт. Болтянский, 
Ефремов, Меерович, от московско- 
го ОЗПКФ — т. Макаров, от Нар- 
комфина СССР — т. Иванов, от за- 
вода ВООМП — т. Богдасаров, от 
газеты «Фотокор» — т. Пригожин, 
от газеты «Кино» — т. Коралов, от 
Центросоюза — т. Брагинский, от 
военной секции ОЗПКФ— т. Зель- 
манович, от фоторабсѳлькоровских 
кружков и бригад московских фаб- 
рик и заводов по представителю: 
от завода «Борец» (инициатора 
идеи фотозайма), от Электрозаво- 
да и Трехгорной мануфактуры и 1 
представитель от колхозных фото- 
кружков ячеек ОЗПКФ Сходнен- 
ского района, Московской области. 
Начальник штаба — т. Болтянский. 

• План массовых мероприятий 
по фотозайму. Разработан план 
массовых агитмероприятий по фо- 
тозайму. План в основном принят 
Наркомфином СССР. Намечается 
выпуск специальной агитационной 
фильмы о фотозайме, 3 красочных 
плаката с тиражем по 150.000 каж- 
дый, массовая книжка с иллюстра- 


циями для бесплатной раае&шн м 
раздачи в 1.000.000 елземпяяров, 
проведение регулярной информа- 
ции н агитации за фотозаем ве 
всех периодических кино- к фото- 
изданиях Союза (8 изданий, а 
также периодическая информация 
в центральной местной общей 
прессе, периодические странички 
фотозайма в низовой фабрично- 
заводской (стенной и печатной) 
прессе, сообщения по радио ж ж. д. 

• Профсоюзы будут участвовать 
в фотозайме. По предложению Нар- 
комфина СССР и центрального 
штаба ВЦСПС обращается #о спе- 
циальным ^сьмом ко всем проф- 
союзным организациям об актив- 
ном участии профсоюзов и помо- 
щи их проведению фотозайма. 

ф Обеспечить выпуск кассет со- 
ответственным сырьем. Централь 
ный совет ОЗПКФ обратился с 
письмом в ВСНХ СССР « предло- 
жением обеспечить наискорейшее 
получение заводом ВООМП, изго- 
товляющим аппараты для фотозай- 
ма, оборудования для производст- 
ва советских затворов наилучшего 
качества, а также обеспечить про- 
изводство кассет штамповальной 
гладко-вальцовалшой леитай. 

• Комиссии содействия фотозай- 
му. Для проведения всех массовых 
агитмероприятий организуются 
штабы при всех союзных ОЗПКФ, 
а при областных и районных 
ОЗПКФ — комиссия ««действии 
фотѳаайду. 


ЧЕРЕЗ ПЕЧАТЬ И РАБСЕЛЬКОРСТВО- 

В ОБЩЕЕ РУСЛО БОРЬБЫ ЗА СОЦИАЛИЗМ 

БОЕВАЯ ЗАДАЧА. КОРЕННАЯ ПЕРЕСТРОЙКА ФОТОДВИЖЕНИЯ 

ИЗ „ФОТОПЮБИТЕПЬСКОГО В ФОТОКОРОВСКОЕ» 


НАМ НУЖНЫ СЕЛЬКОРЫ, 

ВООРУЖЕННЫЕ ФОТОТЕХНИКОЙ 


Работа с фоторабселькорами 
■редставляет исключительную важ- 
ность. Потребность в фотосель- 
коре видна уже по одному тому, 
как- широко иллюстрирѵется вся 
наша печать от низовой до цент- 
ральной. Однако помещаемые фото 
но большей части оторваны от 
жизни, даже не увязаны с тек- 
стом, представляют вчерашний 
день, нередко надуманы и служат 
скорее зрительной цели, не явля- 
ются сильным орудием борьбы за 
социалистическое строительство, а 
просто украшающей картинкой. И 
непедко в вопвосе компановки фо- 
то и текста решающее слово при- 
надлежит не редактору, а выпус- 
кающему. 

Та работа, котопѵю собирается 
провести газета «Фотокор», имеет 
поэтому исключительно важно*' 
значение. Она соединяет фото с 
заметкой, статьей, она об’единяет 
их. Она усиливает значение и фо- 
то и заметки. Опа делает фото ак- 
туальным, связанным с заметкой, 
усиливает ее боевое значение. 

Приведу два примера. Некото- 
рые районы подвергаются засу 
хе, это районы Средней Волги, 
Нижней Волги, Казакстана, За- 
падной Сибипи и часть районов 
других областей, но борьба с за 
сухой не ведется так, как надле- 
жало бы ее вести. Все же есть 
уже значительный накопленный 
опыт и в ѵходѳ за землей, и в се- 
лекции семян, и в лесонасаждени- 
ях. и в мелиоративных работах. 
Этот опыт должен стать извест- 
ным всей стране, по крайней мере 
тем областям, которые поражает 
засуха. Результаты применения 
достижений науки в борьбе с за- 
сухой ^значительно более высо- 
кий колос, более тяжеловесное 


ФОТО- 

В ЗАВОДСКУЮ 


Фото для распоостранення всех 
этих достижений борьбы с засу 
хой представляют исключитель 
ную важность. 

И еще один пример. 

Мы живем в стране, где социа 
листическое строительство дви- 
жется на основе ударничества и 
соревнования. Отдельные энтузи- 
асты увлекают за собой массы и 
творят поистине чудеса. Партин 
выбросила лозунг — страна должна 
знать своих героев. Надо расска- 
зать о них подробно,— кто они, как 
они борются, путь их борьбы, как 
преодолевают трудности. Надо по- 
казать все это и с помощью фото. 

Можно привести еще много ана- 
логичных примеров. Можно нема- 
ло рассказать, как фото организу 
ет колхозников, пожалуй, быстрее, 
чем заметка. От фото отталкива- 
ется колхозник к заметке, стре 
мясь понять то, что показывает 
ему фото. Первый интерес вызы- 
вает фото. 

Нам нужны тысячи тысяч фото- 
селькоров. Нужна огромнейшая 
работа с ними, как с селькорами, , 
помощь им в 'потнятии их уровня^ 
в развитии их кпѵгозора, в увели- 
чении их политической значимо- 
сти. Вместе с тем нужна и огром 
ная работа в области фототехники ! 
для того, чтобы не было такого ; 
положения, три котором хороший 
селькор оказался бы плохим фото 
графом. Нам нужны селькоры-бой- » 
цы на социалистическом фронте, 
вооруженные знанием фототехни- | 
ки. Поэтому ту работу, которую !. 
предпринимает газета «Фотокор», 
можно только горячо приветство- 
вать и надеяться, что в этой ра- 
боте она встретит поддержку и со- 
чувствие всей нашей печати, так 
как работа, которую будет прово- 
дить газета «Фотокор», служит 
й печати. 

С. Урицкий 


ВЫЗОВ 


ГАЗЕТУ, 
В ЦЕХ 

МАРІЗНОВКЕ" 


ій газеты и по 
®ые фотосним- 
юзавод», помо- 
і і выполнение 


Дорогие товарищи! 

Мы в ударном порядке перехо- 
дим па новые формы фотокоровской 
работы. Мы создаем! в цехах фото- 
бригады, вовлекая в них людей, 
глубоко знающих и чувствующих 
все 'недостатки, болезни и достиже- 
ния нашего производства. 

Мы, фотокоры, иф руководством 
редколлегии заводок 
ее заданиям даем бо 
ки в газету «Элект 
гаеім ей бороться 
промфинплана. Не; было случая, 
чтобы мы подвели пашу редакцию 
или не справились с плановыми 
заданиями редколлегии. 

Только в коллек жвной массовой 
фотоработе, па основе соревнова- 
ния, взаимной швддівжки и контро- 
ля, мы помогли выйолнепию пяти- 
летки в 2У> года. Мы и в дальней- 
шем с тем же ѵнорітвоч будем со- 
действовать выполнению и перевы- 
полнению пашей пдизводснвенной 
программы. 

Вызываем вас, тіварищи, на со- 
ревнование. Поде.іАтесь результа- 
тами вашей работ|[ на столбцах 
Фотокора». 

За быстрейшую Іерѳстрсйку фо- 
торабкоровожой рабіты, за тесней- 
шую связь с редакциями заводских 
газет! За включеніе фоторайкоров 
в ударные бригады печати! 

Фото — в низов у і|3 газету, в цех! 


Епычіоп I 



Ударник клепальной бригады т. Сафонов (мастерские ГВФ, 
Ташкент) снимает три цеха с черной доски 

Союзфото 



Утренняя зарядка в доме отдыха 

Фото И. Хромова, Орехово-Зуево 


. іі А г&і . ' 

* , ТГ г 
■ : . 




зертю, -р В я*іДИ| "■—ІИ ■ ■ 

за большие урожаи. I С. Урицкий 


ПЕРЕКЛЮЧИТЬ ФОТОЛЮБИТЕЛЕЙ 

НА СЛУЖБУ ПЕЧАТИ 

ПРЕОДОЛЕЕМ НЕДООЦЕНКУ ФОТОКОРОВСКОЙ 
РАБОТЫ СО СТОРОНЫ РЕДКОЛЛЕГИЙ ГАЗЕТ 


10 августа рабкоры заводов | 
А МО, Динамо, Шарикоподшипник, | 
Тіарострой, «Серп и молот» и Элек- 
трозавода подводили итоги перехо- 
да цеховых стенгазет на ежеднев- 
ный выпуск. 

На слете была выставка ежеднев- 
ных цеховок, из которых некоторые 
имеют довбльно «солидный» стаж- 
до 20 номеров. 

Перестройка цеховых газет це- 
ликом себя оправдала, перестрой 
ку надо продолжать. Оппортуни- 
стическому неверию в перестрой- 
ку рабкоровские силы нанесли со- 
крушительный ѵдар. 

Тов. Румянцев, выступивший на 
слете от газеты «Фотокор» и Срюз- 
фотоі указал на значение фотоил- 
люстративного материала в деле 
борьбы печати за промфинплан, 
его качественных показателей, в 
деле борьбы на два фронта, за ге- 
неральную линию партии. 



Секретарь ВЦСПС т. Шверник 
знакомится с производством 
фотоаппаратов на Ленинград- 
ском заводе им. ОГПУ (ВООМП) 



Однако работники заводской пе- 
чати недооценивают значения фо- 
дорабкорства, не организуют его, 
не ведут с фотокорами никакой ра- 
боты, не привлекают их в рабко- 
ровские рейды, налеты, не дают 
фотокору заданий. 

В результате фотокоры замыка- 
ются в кружки любителей «худо- 
жественной» фотографии, портрет- 
ных снимков, а газеты выпускают- 
ся внешне скучными и неинтерес- 
ными. 

Ни одна из стеновок на выстав- 
ке не имеет фотоснимков. 

Мы еще не можем делать заклю- 
чения о перестройке газет, ибо с 
перестройкой газет тесно связана 
и перестройка рабселькоровского 
движения. Между тем одно из 
важнейших звеньев рабселькоров— 
фоторабкоры еще не перестроены, 
еще не привлечены на службу пе- 
чати. 

Более того, мы встречаемся с яв- 
но оппортунистической установкой 
некоторы очных работай 

ков в области фотолвижения, неве- 
рие в фотораОкоровскиѳ силы. Та- 
кая установка есть на «Серпе и 
молоте», есть и на АМО, есть и 
на «Динамо» делающих ставку на 
штатного фоторепортера и не 
желающих вовлекать в рабкоров- 
ские ряды фотокоров. 

Этому неверию, этому оппорту- 
нистическому нежеланию разви- 
вать вокруг газет фоторабкоров- 
ское движение надо положить ко- 
нец, и это могут и должны сделать 
сами рабкоры, сами фотокоры. 

Слет рабкоров обратился ко всем 
редколлегиям, рабкорам и фотоко' 
рам со специальным обращением п 
предложением перевести цеховые 
газеты на ежедневный выпуск и 
об организации фоторабкоровского 
движения, привлечении -фотокоров 
на службу печати, создавая иь 
них бригады, вовлекая их в раб- 
коровские рейды, налеты я т. п. 

Ив. Николаев 


Вѵшада траѵгфор.паторною отдела 
„ Элен т роз авода“ 

Виленский, Лейзѳнберг, Баннико- 
ва, Архипов, Ветров. 

РЕДАКТОР 

„МАРТЭНОВКИ" 

НЕ ВЕРИТ... 

Ежедневная газета рабочих заво- 
да «Серп и молот» — «Мартэнов- 
ка» насчитывает белее 1000 рабко- 
ров, но среди них нет ни одного 
фотокора. 

В газете работает штатный фо- 
тограф по заданиям редакции. 

Редактор «Мартэновки» не верит 
в возможность получить удовлетво 
рительные по качеству снимки от 
фотокоров. Такое недоверие и не 
понимание- фотокоровского движе- 
ния со стороны редактора «Мартэ- 
новки» демобилизовало фотокоров 
и привело кружок к бездействию 
и распаду. 

Редактор «Мартэновки», оче- 
видно, еще не знает решений все- 
союзного совещания рабселькоров 
о вовлечении фотокоров в рабсель- 
коровские ряды, щ не только не 
знает, но и не хочет знать: наше 
предложение о созыве совместного 
общезаводского собрания редкол- 
легий, рабкоров, гі фотокоров ре- 
дактор отклонил, аіведь мы стави- 
ли вопрос о перестройке рабсель- 
коровского движения и вовлечении 
в него фотокоров. Редактор решил 
что из-за одного «пустякового во- 
проса» собрания собирать не стоит. 

Как назвать такое отношение ре- 
дактора «Мартэновки» к решениям 
всесоюзного совещания? 

Мезелев 


Со следующим номером 

газеты „ФОТОКОР 41 

подписчики на газету с при- 
ложениями получат первую 
книжку библиотеки: 

КАК УСТРОЕН 

ФОТОАППАРАТ 
И КАК ИМ РАБОТАТЬ 


Л 


:хч«і 




У финиша. Победа физкультурницы Сизовой 

Фото А. Гаргадоян, Эриван ь 


о ФОТОАППАРАТОМ 

в БРИГАДЕ по обсле- 
дованию столовой 

Работа нашей фотобрнгады на- 
ладилась. Большое внимание обра- 
щено на овладение фототехникой. 
Практикуем бригадный метод ра- 
боты. Недавно послали бригаду 
обследовать работу в столовой. 
Материалы поместим в газете. 

К клубному вечеру кружков вы 
пустили световую газету. 

С. Герасимович. 

Ст. Мушкетово, шахта «Приви- 
данс». 

Пионерский пост на заводе 
Электросила наблюдает за сво- 
евременной отправной оборудо- 
вания для Магнитогорска. 


№ 

гшсоош Элёк 
і- нм 9 4.000* 
АЛЯ Й""” 4 **' 


щж 


С 1 октября ТОЛЬКО ПО ПОДПИСКЕ будет рассылаться 


газета 


Приложение— „Библиотека фотокора 4 ' (3 книжки в мес.) 

Подписная цена: 

Газета „Фотокор 44 — 12 м,— 3 р. 50 к., 6 м,— 1 р. 75 к., 3 ы._ 90 к. 
Газета „Фотокор 4 * с при- 
ложением библиотеки:— 12 м. — 12 р., 6 м.— 6 р., 3 м. 1 р. 

Цена отдельного номера газеты 10 к. 

Подписка принимается исключительно почтой и письмоносцами 
до определенного срока, устанавливаемого местной почтой. 
Адрес редакции: Москва 6, Страстной бульвар 1 1 , тел. 4-34-08 
Журнально-газетное об'единение („ОГОНЕК 44 ) 


тто 

ШОР 


МЕЖДУНАРОДНАЯ ПРОЛЕТАРСКАЯ ФОТОСВЯЗЬ 


Беседы с начинающими фотокорами 


СБОИ ФОТОАППАРАТЫ МОБИЛИЗУЕМ НА КЛАССОВУЮ БОРЬБУ 

В свое время в журнале „ Советское фото “ было напечатано об- 
ращение рабочих-фотографов из Гагена ко всем рабочим-фотографам 
СССР. В дальнейшем редакция связала гагенскую группу с фотоко- 
рами московского клуба им. Зуева. Завязалась переписка* Мы печа- 
таем здесь новое письмо из Г і агена и вызов коллектива фотокоров 
клуба им. Зуева фотокорам Электрозавода. 


АЗБУКА ФОТОГРАФИИ 


I. Как обращаться с Фотоаппаратом 


В получении хорошего снимка 
умелое обращение с фотоаппара- 
том играет решающую роль. С’ем- 
ка — начало всякой фотоработы. 
Аппарат — орудие с’емки. 

Мы должны технически подго 


После с’емки аппарат двумя двн 
женнями складывается: вдвигают- 
передок в котшус и нажимают на 
боковые распорки, после чего от 
кидная доска мюжет быть плоти© 
закрыта. 


ПИСЬМО РАБОЧИХ-ФОТОГРАФОВ ИЗ ГАГЕНА 


Дорогие товарищи из фотокруж- 
ка клуба им. Зуева! 

Ваше письмо с 30 фотографиями 
мы получили. Нашу радость по 
этому поводу трудно описать. До- 
рогие товарищи, позаботьтесь о 
том чтобы и впредь наша -взаим- 
ная связь поддерживалась регу- 
лярно. Капиталистическую систе- 
му, находящуюся на краю гибели, 
мы должны всеми имеющимися в 
нашем распоряжении средствами 
разрушить. Фотография здесь мо- 
жет нам помочь— она является 
лучшим оружием против бесстыд- 
ного потока клеветы, распростра- 
няемой как о вас, т-ак и о нас. Ва- 
ши письма мы получаем в ориги 
нале через наш берлинский центр, 
в переводе на немецкий язык. 

Наша работа протекает в труд- 
ных условиях. Нас выслеживают 
полицейские шпики, причем им 
усердно помогают разнообразные 
прихвостни капиталистов, вплоть 
до профсоюзных социал-фишист- 
ских бюрократов, которые стара- 
ются продлить жизнь капитализ- 
ма за счет пролетариата. 

Часто у нас конфискуют и да- 
же разбивают наши аппараты. Мы 
не поддадимся нй на какие про- 
вокации и будем держать свои ка- 
меры мобилизованными для дела 
пролетарской революции. Недалек, 
тот час, когда мы протянем вам 
наши братские руки из новой 
страны свободы, мира и хлеба. 

Снимки, которые вы нам присла- 
ли, мы выставляем еженедельно 
но 5 штук в витрине помещения 
коммунистической партии в г. Га 
гене. К снимкам проявляется боль- 


шой интерес. Позаботьтесь о 
том, чтобы, когда мы выста 
вим последние из присланных 
вами снимков, у нас было чем 
заменить их. По возможности при- 
сылайте нам и снимки улично- 
го движения, рабочих жилиш, 
мест отдыха, детских садов, пар 
ков и садов, вновь построенных 
фабрик и т. д. Огромную ценность 
для нас имеют также снимки сов- 
хозов и колхозов как материал 
для пропаганды среди наших ма- 
лоземельных и средних крестьян, 
арендаторов и поселенцев. (Далее 
следует подробное изложение со- 
держания вложенных в письмо 32 
снимков). 

Материальное положение членов 
нашей организации, ввиду свиреп- 
ствующей безработицы, настолько 
плохое, что мы на этот раз не 
имели возможности послать вам 
увеличенные снимки. Следующая 
наша посылка, которую мы сейчас 
уже для вас готовим, будет очень 
интересна. Мы постараемся найти 
средство и способ лучшие снимки 
увеличить. Мы надеемся, что на- 
шими снимками вы сумеете раз 
будить тех, которые, на.хсдясь в 
вашей среде, все еще думают, что 
в капиталистической республике 
рабочим не плохо живется. 

Товарищи, не заставляйте нас 
долго ждать ответа! 

Об’единение рабочих-фотографов 
г. Гагена приветствует социали- 
стическую страну, ее руководите- 
ля ВКП(б), ее героический проле- 
тариат. 

Об’единение рабочих фото- 

графов в г. Гагене 


Каждому 4» ото нору — „Фотокор" 

Вызов „Трибуны халтуринцев“ всем фотокорам, редколлегиям ф.-з. газет, I 

всем членам 0311 КФ. 

— * ' . ч>»адц\і _„мвіанва_[ 


БУДЕМ ОТВЕЧАТЬ ИНОСТ- 
РАННЫМ ТОВАРИЩАМ 
НЕМЕДЛЕННО ' 


Признавая огромную роль фото- 
снимка в деле организации и ук- 
репления международной проле- 
тарской связи, фотокоры москов- 
ского клуба им. т. Зуева призыва- 
ют все группы и коллективы фо- 
токоров к установлению связи с 
заграничными товарищами. 

Одновременно вызываем на со- 
ревнование по связи фотокоров 
Электрозавода. 

Наши условия: 

1. Ответ и посылка фотоснимков 
иностранным товарищам не позд- 
нее чем через пять дней после 
получения письма и снимков. 

2. Посылка снимков не менее 30 
штук. 

3. Привлечение к обмену еще 
трех московских фотокоровских 
коллективов. 

4. Посылаемые снимки сопрово- 
ждать подробными пояснительны- 
ми надписями. 

5. В сентябще установить св гь 
еще с одной группой иностранных 
рабочих-фотографов. 

6. Снимки пересылать через га- 
зету «Фотокор». 

Арбитром соревнования просим 
быть газету фотокор» 

Ііо поручеіию фотокоров, р - 
бопіаюгцизс іфи клубе юи. Зуева. 

С. ЩЕГОЛЕВ. 


12 октября конферен- 
ция рабочих-фотогра- 
фов всего мира 


12 октября открывается 
в Берлине І~я Между народ- 
ная конференция об' едине- 
ний рабочих — фотоірафов. 



Открывание аппарата— нгжатие на нкогку аамка и Еыдеигакие 
об'ективной стойки 


точчо;тттты',:и встретить 400.000 ап- 
паратов, обеспечиваемых фотозай- 
мом. Вот почему сейчас уместно 
говорит об аппарате, об обраще- 
нии с ним. 

Фотоаппарат ВООМП — «Фо- 
токор» № 1, относится к группе 
самых распространенных и самых 
удобных для фотографической ра- 
боты аппаратов. Он пригоден для 
всех видов с’емки, начиная от 
спортивной с’емки и кончая ре- 
продукцией. В то же время он пор- 
тативен и удобен в обращении. 
Двумя движениями аппарат под- 
готовляется к с’емке: для этого 
нужно нажать на кнопку замка, 
расположенную под рукояткой, 
после чего передняя стенка само 
откинется перпендикулярно к кор- 
пусу. Вслед за этим выдвигают 
передок аппарата по рельсам впе- 
ред до отказа. В таком положении 
аппарат установлен на бесконѳч 
ность. т. е._ подготовлен лля г’пмін 


Для автоматического открыва- 
ния и закрывания об’ектива в мо- 
мент с’емки аппарат имеет цен- 
тральный затвор, работающий <? 
различными скоростями момента, 
а так же с выдержкой. Ниже мы 
приводили продольный разрез ап- 
парата с переименованием его 
главнейших частей. 



Вызов „Трибуны халтуринцвв ' 1 всем фотокорам, редколлегиям ф.-з. газет, 

всем членам 0311 КФ. 


На 2-й Ленинградской конфе- 
ренции читателей журнала «Со- 
ветское фото» ленинградскими фо- 
токорами был поставлен вопрос об 
•рганизации массовой фотогазе- 
ты, учитывая недостаточность оь - 
•ма журнала для освещения дея- 
тельности наших фотокружков и 
■х работы. 

Сейчас вопрос о нашей фотога- 
зете разрешен. Мы ее имеем с на- 
стоящего номера. Появление газе- 
ты большое достижение. 

Но отмечая, как достижение, вы- 
ход газеты, мы должны веб вме- 
сте организовать ее действенную 
массовость. Мы должны поставить 
дело так, чтобы газета пришла в 
пѵки не только читателя жѵонала 
«Советское фото» («Пролетарское 
фото») но и новых слоев рабочие 
в крестьян— передовиков, которые 
тянутся к фотоаппарату, которые 
■ри посредстве фотоаппарата пой- 
дут на штурм овладения высот 
культурной революции. 

Теперь в руках сотен тысяч 
дяшихся бѵттѵт советские фотоап 
Мараты. Фотоаппарат является 

Фотоснимки— на критику 


сравнительно сложным механиз- 
мом, требующим некоторой подго- 
товки. Мы обязаны обеспечить 
держателей аппаратов соответст- 
вующими знаниями как в обраще 
нии с ними, так и в направлении 
деятельности фотокоров. 

Данное положение лишний раз 
подтверждает, что каждый держа 
тель обязательства по фотозайму 
должен быть подписчиком и чита- 
телем «Фотокора» и «Пролетарско 
го фото». 

Фотоколлектив фабрики им. Хал- 
турина обращается ко всем фото- 
корам и фотобригадам с призывом 
усилить внедрение нашей новой 
газеты «Фотокор». 

Со своей стороны обязуемся 
вместо прежних 40 подписчиков 
журнала «Советское фото» дать к 
1-му октября 400 подписчиков 
на «Фотокор» и «Пролетарское 
фото». 

Фотосектор редколлегии фа- 
бричной газеты «Трибуна «Хал- 
туринцев»: 

НИКОЛАЕВ, ПРОГОНОВ, 
ДОБРЫНИН, ШАДИК. 



Важную тему взял т. В. Яковлев, побывавший в колхозе им. 
Ворошилова. Тема снимка: колхозники пашут под озимь. А что в 
действительности получилось? Крупным планом дана задняя часть 
-лошадиного туловища, при чем лошадиный хвост, поднятый кверху, 
оказался в центре снимка, почти заслонил единственного чело- 
века, участвующего в пахоте. А ведь снимок называется: „Колхоз- 
ники пашут“. А где они? 

Автор не сумел схватить и показать правильное соотношение 
между действующими элементами тем^ 




пая конференция объедине- 
ний рабочих — фотографов. 
На эту конференцию при- 
глашена и советская деле- 
гация. ЦС ОЗПКФ разослал 
на места ііисьма с предло- 
жением принятъ активное 
участие в гіредстояуцей кон- 
ференции присылкой фото- 
снимков , посвященных те- 
матике развернутого соци- 
алистического строитель - 
ства. 

Наши фйтокоры должны 
немедленно откликнуться 
на призыв ЦС ОзПКФ. 
Снимки можно направлять 
через редакцию « Фотокора » 
с соответствующей помет- 
кой на конверте . 1 


Участвуйте в первой все- 
союзной выставке изо- 
бретательства и само- 
дельщины по фото 

Прием экспонатов продлен до 
1 октября 

15 октября открытие в Москве 
первой в ССбР выставки изобре 
тательства и самодельщины по 
фото. 

Выставка яЬится смотром всех 
изобретательских сил нашего Со- 
юза в области фото и должна не 
только подытожить имеющиеся до- 
стижения, не и способствовать 
использовании' их нашей фото 
промышленностью. 

На выставкѣ будет проведен ряд 
конкурсов в различных областях 
фотоизобретаіельства. Авторы 
наилучших изобретений, усовер- 
шенствований и рационализатор- 
ских предложений будут премиро 
ваны. 

При выставке наряду с отдела- 
ми изобретательства организуют- 
ся два обширных отдела фотоса- 
модельщины. 

По этим отелам также будут 
проведены конкурсы с выдачей 
ценных премий. 

Все экспонаты и материалы для 
выставки направлять по адресу: 
Москва, 6, Страстной бульвар 11, 
ред. «Фѳтокор», выставному. 


шіімрата по релвсмі ш 

ред до отказа. В таком положении 
аппарат установлен на бѳсконѳч 
ность, т. е. подготовлен для с’емки 
отдаленных предметов (общих 
планов). 

При с’емке близко расположен- 
ных предметов аппарат имеет ма- 
товое стекло и кремальеру для 
наводки на фокуг. Для этой же 
цели у аппарата имеется шкала 
расстояний, позволяющая сделать 
установку механически, без помо ' 
щи матового стекла. Для наблюдс 


ния за снимаемым предметом ап- 
парат имеет два видоискатели: 
один — зеркальный для с’емки с 
уровня груди, второй — рамочный 
(иконометр) для с’емки с уровня 
глаз. При с’емке с выдержкой ап 
парат привинчивается к штативѵ. 
для чего в аппарате имеются шта 
тивныѳ гнезда. 


Вдвигание объективной, стойки 

Эта кратенькая беседа, которой 
мы открываем цикл бесед с начи- 
нающими фотокорами, имеет це- 
лью дать лишь общее представле- 
ние об устройстве фотоаппарата, 

® Ф 


однако, она не исчерпывает всега 
того, что нужно знать об аппара- 
тах вообще, и поэтому ближайшая 
книжка библиотеки «Фотокора», ко 
торая будет разослана всем под 
писчикам со следующим номером 
газеты, посвящена вопросу о* 
аппаратах. В ней начинающий фо- 
токор найдет все, что нужна 
знать о фотоаппаоате. Д. Б. 
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Разрез аппарата. 1— корпус, 2 — кнопка замка, 3— крюк замка, 
4 — рукоятка, 5 — крюк для кассет, 6 — рамка для матового стекла, 
7— матовое стекло, 8— мех, 9— зеркальный видоискатель, 10 — уро 
вень, 11— рамочный видоискатель, 12— затвор, 13— об'ектив, 14-ры- 
чаг диафрагмы, 15 — клапаны, 16 — откидная стенка, 17— штативное 
гнездо, 18— подпорки, 19— об 1 ѳктивная стойка. 


